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Zusammenfassung

Der Ziircher Gartenarchitekt Gustav Ammann (1885-1955) ist die Schliisselfigur der Garten- und
Landschaftsarchitektur der Schweiz in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Nicht nur hierzulande,
sondern auch europaweit und in den USA wurde Ammanns Werk wahrgenommen und als Impuls auf-
gegriffen. Es umfasst {iber 1700 Projekte in der ganzen Schweiz und 20 im europédischen Ausland.
Hinzu kommen seine rund 230 Publikationen, die ihn als kritischen Diskussionsfiihrer seines Berufs-
standes portraitieren.

Nach seiner Gértnerlehre in Ziirich begibt sich Ammann nach Deutschland, um sich entwerferisch
fortzubilden. Dort besucht er in den Jahren 1905 bis 1911 die Kunstgewerbe- und Handwerkerschule
Magdeburg und arbeitet in Biiros namhafter Gartenarchitekten. 1911 wird er als leitender
Gartenarchitekt der Firma Otto Froebels Erben in Ziirich angestellt. In Opposition zum Landschafts-
garten fordert Werkbund-Mitglied Ammann nun auch fiir die Schweiz die Einfithrung des
"Architekturgartens" als formale Fortsetzung des Hauses im Freien, der an die bauliche Tradition der
Region ankniipfen soll.

Um 1927 6ffnet sich Ammann dem Neuen Bauen und dessen verdnderten Aussenraumverstindnis. Er
propagiert folgend die Auflosung des Formalen zugunsten einer “natiirlichen” Gestaltungsweise des
“Wohngartens”. Der Wohngarten versteht sich als Antwort auf die Forderung nach praktischer
Benutzbarkeit des Gartens jenseits formal-reprisentativer Etikette. Er soll einen emotionalen und
spirituellen Gegenpol zu einer technisierten Massengesellschaft bilden, der Ammann zunehmend
skeptisch gegeniibersteht. In den folgenden Jahren arbeitet Ammann eng mit bedeutenden Vertretern
der schweizerischen Architekturavantgarde zusammen.

Mit dem "organischen" Stiddtebau seit Ende der 1930er Jahre weitet sich Ammanns Arbeitsbereich
deutlich aus. Hier leistet Ammann einen massgeblichen Beitrag fiir einen neuen Typus von
Freibadern, das Parkbad. Er gestaltet die Aussenanlagen zahlreicher Siedlungen und Schulhduser als
"fliessende" Griinflachen, die er aus der Eigenart der vorgefundenen Kulturlandschaft zu entwickeln
versucht. Fiir die offene Landschaft fordert Ammann unter dem Schlagwort "Landschaftsgestaltung"
eine gestalterische Begleitplanung ingenieurtechnischer Eingriffe.

Fortschritt und Konservativismus sind in Ammanns Werk untrennbar miteinander verbunden. Es ist
gleichermassen gepridgt durch Traditionsbezug, durch funktionale sowie sozialreformerische
Uberlegungen. Dariiber hinaus spiegelt es Ammanns eklektische Arbeitsweise. Es greift eine Vielzahl
motivischer Referenzen verschiedenster Epochen und Weltgegenden auf, die in die Eigenart
regionaler Kultur eingebunden werden sollen.
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In einer konsequent zusammenhdngenden Gestaltung von Landschaft, Stadt und Garten sicht
Ammann die Chance einer Harmonisierung der alten Gegensétze von Natur und Technik sowie von
Stadt und Land. Diese integrierte Sichweise begreift Ammann als Voraussetzung fiir die allgemeine
Verbesserung menschlicher Lebensumstdnde im Zeitalter der Moderne. Heute darf gefragt werden,
inwiefern dieser umfassende Gestaltungsanspruch wieder zeitgemaéss ist.



Summary

During the first half of the 20th century, Zurich garden architect Gustav Ammann (1885-1955) was
the key figure in Swiss garden and landscape architecture. His work inseparably combines notions of
progress and conservatism. Influenced by early 20th-century Arts and Crafts reformism, his
contribution to modernity is defined by regionalist approaches.

Ammann’s work was widely recognized, not only in Switzerland but also in other European countries
and the United States. He carried out more than 1700 projects in Switzerland and 20 in Europe.
Ammann’s work also included about 230 publications, which established his reputation as one of the
leading critics in his profession.

After completing his apprenticeship as a gardener, Ammann left Switzerland for Germany in order to
pursue his education as a designer. Between 1905 and 1911 he attended the Kunstgewerbeschule (Arts
and Crafts School), Magdeburg, and worked for renowned garden architects. In 1911, Ammann
became chief garden architect for Otto Froebels Erben, a firm located in Zurich. A member of the
Werkbund, Ammann opposed the concept of the landscape garden, demanding that the architectural
garden, i.e., the formal extension of the house into open space in compliance with regional
characteristics, be introduced to Switzerland.

Beginning about 1927, Ammann developed an interest in Neues Bauen and its new approach to
exterior space. As a consequence, he propagated the dissolution of the architectural in favor of the
“natural” design of the “residential garden (Wohngarten)” The residential garden can be understood
as a response to the call for usability beyond the formal demands of representative etiquette. Its
intended function was to be that of a spiritual counterbalance to a mechanized mass society, a
phenomenon which Ammann viewed with increasing skepticism. In the years after 1927, Ammann
worked in close collaboration with prominent representatives of Switzerland’s architectural avant-
garde, among them Karl Egender, Max Ernst Haefeli, Werner Max Moser, and Rudolf Steiger.

In the wake of “organic” approaches to urban development towards the end of the 1930s, the scope
of Ammann’s work began to expand. He made a decisive contribution to the development of a new
type of outdoor swimming pool — the park pool. Furthermore, he designed the exterior premises of
residential settlements and school buildings as “flowing” green spaces, developing them in response
to characteristic features of already existing cultural landscapes. Starting in 1940, Ammann began to
insist on “landscape design (Landschaftsgestaltung),” defining it as a strategy that supplemented
technological interventions into existing cultural landscapes.

For Ammann, a coherent design of landscape, city, and garden constituted an opportunity to
harmonize the old opposition of nature and technology, city and country. His credo: Do not just

Xi
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protect nature and landscape, but design landscape and city as interdependent elements of a larger
whole. This approach to a design of integrated spatiality, as well as Ammann’s efforts to apply an
increasing variety of design options to the local and cultural specificity of space, these are
contributions that still remain noteworthy.
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1. Einleitung

"Es ist tiberall Erdbebenzeit. Das zu erkennen, geht alle Sparten des

Gdrtnerberufes an und wer etwa zuriickbleibt, hat sich das selber

zuzuschreiben." !

Gustav Ammann, 1951

Erschiitterungen und Aufbruchsgefiihl sind die einzig wahrhaften Konstanten der unsteten ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts, in die das Werk des Ziircher Gartenarchitekten Gustav Ammann fillt. Es
ist die Zeit der Weltkriege und der Wirtschaftskrisen, aber auch die Zeit der geistigen Krisen und der
Versuche, diese zu iiberwinden. Wenngleich die Schweiz an der Peripherie der grossen Epizentren
liegt, sind deren Auswirkungen auch dort noch deutlich spiirbar. Ammann, mit einem
seismographischen Gespiir fiir gesellschaftliche und gestalterische Umbriiche ausgestattet, greift sie
in seinem Land fast immer als erster auf und macht sie zum Thema seines Schaffens. Die Nachbeben
in seinem schweizerischen Berufsstand, die er damit ausldst, tragen entscheidend zu dessen Weiter-
entwicklung und zu Ammanns grossem Ansehen im In- und Ausland bei.

Die Entwicklung der Gartengestaltung der Schweiz jener Zeit, wie sie sich aus seiner Warte
prasentiert, hat Gustav Ammann wenige Jahre vor seinem Tod riickblickend festgehalten. "Die Ent-
wicklung der Gartengestaltung von 1900-1950" liefert im Zeitraffer einen kurzen Uberblick iiber die
Metarmophose des Gartens jener Jahre, iiber seinen formalen Wandel und andeutungsweise iiber seine
Vorbilder und ideellen Inhalte.> Trotz seiner Zeitgebundenheit entfaltet der Beitrag eine bis heute
nachvollziehbare Gliederung seines Werkes in drei Schaffensphasen.

Die Erste Periode umfasst das erste Viertel des Jahrhunderts. Es ist die Zeit der Reform des
Kunstgewerbes, in der sich der junge Ammann mit nietzscheanischem Eifer daran macht, dem Garten
Sinn und Form zuriickzugeben. Diese Zeit architektonischer Gartenkunst umfasst ein knappes Drittel
seines Werks.

Im Jahre 1927 kommt fiir Ammann die stilistische Wende, die "Zertriimmerung der Form" des alten
Architekturgartens.3 Ausloser dafiir ist seine kritische Auseinandersetzung mit der Avantgarde des
Neuen Bauens und ihres Naturbegriffs, aber auch seine personliche Suche nach menschlicher Freiheit

1)  AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Géartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2
sowie AMMANN, Gustav (1951): Die Entwicklung der Gartengestaltung. In: Garten und Landschaft, 61.Jg., Nr.4, S.1

2)  AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.41,
S.1-11

3)  Vgl. Absatz 4.2 "Sollen wir die Form ganz zertriimmern?" auf Seite 103
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Abb. 1 Ein Blick zuriick: Ammanns Entwicklungskurve der Gartengestaltung von 1950.

und Spiritualitdt. "Aufgelockert im Garten, Verpinung einer Form, Gestaltung dynamisch-rationell,
organisch” lauten die etwas modischen Schlagworte, mit denen er die gestalterische Haltung jener
Zeit zu umschreiben sucht (vgl. Abb. 1).

Gegen Ende der 1930er Jahre setzt die dritte Phase seines Schaffens ein, in der er die gestalterischen
Prinzipien des Wohngartens auf Stadt und Landschaft tibertrdgt. Als Richtlinie dient ihm dabei die
"Beriicksichtigung der Situation in der Landschaft” (vgl. Abb. 1), deren Eigenart weitergestaltet
werden soll. Ankniipfend an das Gedankengut der Reformbewegung seiner jungen Jahre fordert er
eine gesamtrdumliche Gestaltung mit dem Ziel, einen Ausgleich zwischen Technik und Natur sowie
zwischen Tradition und Fortschritt zu schaffen. Am Ende seines Lebens ist er iiberzeugt von dieser
Vision, die das erweiterte Tétigkeitsfeld des Landschaftsarchitekten umschreibt. Steil nach oben zeigt
deswegen seine "Entwicklungskurve der Gartengestaltung”, lediglich ein kleines Fragezeichen steht
an ithrem Ende.

Die besondere Bedeutung von Ammanns Werk liegt — um dies zumindest teilweise vorweg zu nechmen
— in der hohen gestalterischen Qualitdt vieler seiner Schopfungen, in seiner ungewdohnlich
umfangreichen Publikationstdtigkeit, seinem intensiven fachlichen Austausch mit zahlreichen
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Architekten und Gartengestaltern des In- und Auslandes, und seiner Rolle als "Schrittmacher" seines
Berufsstandes in der Schweiz.

Uber 1700 ausgefiihrte und unausgefiihrte Projekte, vor allem in Ziirich, aber auch in der gesamten
Schweiz und im ecuropdischen Ausland zdhlt Ammanns vielgestaltiges Oevre. Neben viel
Alltagsgeschéft umfasst es viele sogenannte "Ikonen" der Schweizer Moderne aus den fiir Ammann
so fruchtbaren 1930er Jahren, etwa die Siedlung Neubiihl (1930-32), den Garten Hauser (1936) oder
das Freibad Allenmoos (1936-39). Doch auch in den Jahren davor und danach finden sich zahlreiche
innovative Projekte, etwa jene des niemals ausgefithrten Volksparks Herdern (1913) oder des Frei-
raumkonzeptes flir die Siedlung Mattenhof (1945-48). Besonderes Augenmerk verdient auch sein
konsequent gesamtraumlicher Gestaltungsansatz, der vor allem die letzten 15 Jahre seines Schaffens

prégt.

Was Ammann von seinen Schweizerischen Kollegen deutlich unterscheidet ist seine rege
Publikationstdtigkeit, die rund 230 Beitrdge in Zeitschriften, Flugbldttern und Biichern umfasst. Sie
bilden die "Lesehilfe" fiir das Verstindnis von Ammanns Gérten und ordnen diese als personliche
Stellungnahme in die wechselnden Fachdiskussionen und Themen der Zeit ein. Dank seiner guten
Kontakte zu Architekten- und Kiinstlerkreisen in der Schweiz und dank zahlreicher
Verbandsmitgliedschaften, beispiclsweise im Werkbund und im Heimatschutz, ist Ammann {iber
Aktualititen immer bestens informiert. Dariiber hinaus pflegt er oft freundschaftliche Beziehungen
zu zahlreichen ausldndischen Fachkollegen, die Ammanns fachlichen Horizont betrachtlich
aufweiten: Leberecht Migge, Camillo Schneider, Otto Valentien, Holger Blom oder Richard Neutra
gehoren dazu. Damit nimmt Ammann eine wichtige Vermittlerrolle fiir seinen Berufsstand ein, die so
auch in seinem Nachruf festgehalten ist: "In einer Zeitschrift wiinschte er, das auf nationalem und
internationalem Gebiet Geschehende seinen Schweizer Kollegen weiterzugeben, und da ihm von
dieser Seite kaum eine Mithilfe zuteil wird, setzte er sich selbst an die Schreibmaschine [...]. a

Zwischen nationalen und internationalen Diskursen sucht er dabei immer nach dem Profil einer
schweizerischen Gartengestaltung, fernab von nationalistischer Rhetorik. Einen "Pionier der
schweizerischen Gartenbaukunst" nennt ihn deswegen Richard Arioli, Stadtgidrtner von Basel im
Jahre 1955: "Ihm verdankt die schweizerische Gartenbaukunst ganz entscheidende Impulse [...]. "
Tatsdchlich ist der Aufstieg der Schweiz von einem Nebenschauplatz der Gartengestaltung vor dem
ersten Weltkrieg zum Pilgerort européischer Gartengestalter nach 1945 zu einem nicht geringen
Anteil auch Ammanns Verdienst. Gerade in jenen Nachkriegsjahren trifft Ammanns Werk erneut den
Nerv der jingsten "Erdbebenzeit". Seine Schopfungen verkdrpern die vielgestaltige Suche nach
Identitdt und Herkunft des einzelnen Menschen in einer Moderne, die der Philosoph Karl Jaspers 1931
als einen "endlosen Wirbel" beschreibt: "Alles versagt, es gibt nichts, das nicht fragwiirdig wdre;
nichts Eigentliches bewdhrt sich; es ist ein endloser Wirbel, der in gegenseitigem Betriigen und
Sichselbstbetriigen durch Ideologien seinen Bestand hat. "6

4) EPPRECHT, Hans (1956): Gustav Ammann und sein Wirken. In: Werk, 43.Jg., Nr.8, S.244
5) ARIOLI, Richard (1955): Nachruf zu Gustav Ammann. In: Werk, 43.Jg., Nr.5, S.106
6) JASPERS, Karl (1931): Die geistige Situation der Zeit. Leipzig. S.14
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2. Lehr- und Wanderjahre

“Es war eine herrliche Zeit, voll von Neuem und Anregendem. «“7

Gustav Ammann, 1946

2.1 Die Anfange

Ammanns Kindheit und Jugend in Ziirich

Gustav Ammann wird am 9. Juli 1885 auf dem Gut Biirgli in Ziirich-Enge in gutbiirgerliche
Verhéltnisse geboren. Sein Vater, Jakob Alfred Ammann (1849-1920) ist als Anwalt und Prasident
des Bezirksgerichtes eine angesehene Person des offentlichen Lebens. Die Mutter, Carolina
Ammann-Sauter (1862-1942) ist eine resolute und intellektuell aufgeschlossene Frau, der Gustav
Ammann als Altester ihrer vier Kinder zeitlebens eng verbunden bleibt. Carolina engagiert sich auf
ehrenamtlicher Basis rege im Wohltéitigkeitswesen.8 Der protestantische Haushalt der Ammanns ist
sozial aus karitativer Motivation heraus. Man steht dem wirtschaftsliberalen Freisinn ndher als der
Sozialdemokratie®. Zwei von Gustav Ammanns Geschwistern werden spater Berufe im sozialen
Bereich ergreifen.

Das Gut Biirgli, welches die alteingesessene Familie bewohnt, steht an exponierter Lage auf einem
Weinberg mit Blick iiber den See (vgl. Abb. 2). Der Vorort Enge gilt zu jener Zeit als ,,herrschaftlich®.
Seine Mordnenhiigel sind bevorzugter Standort alter vorstddtischer Villen inmitten einer ldndlich
gepragten Szenerie, welche die Reisefithrer der Zeit wohlwollend beschreiben: ,, Beide Ufer des
klaren, blassgriinen Sees sind belebt mit Dorfern, Obstgdrten und Weinbergen, die iiber ein
wohlbestelltes Land verteilt sind. Im Hintergrund erheben sich die schneebedeckten Alpen. “10 1
einem Blick zuriick siecht Ammann kurz vor seinem Tode die naturrdumliche Lage seines Elternhauses
als eine der wichtigen Triebfedern fiir sein Schaffen: ,, Grosse Freude und Liebe zur Natur, zu Pflanze
und Tier vor allen Dingen entstand durch den Aufenthalt auf einem Ziircher Landgut, auf dem er
[Ammann, Verf.] seine Jugendjahre verbringen durfte. In Stall und Scheune, im Rebberg und im
freien Felde konnte er sich tummeln und die Natur in vollen Ziigen in sich aufnehmen. Der Garten

7) AMMANN, Gustav (1946): Paul Schadlich. In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt, 67.Jg., Nr.34, S.184

8) AMMANN, Peter, miindlich 13.2.2003

9)  ,Also ist Zirich gliicklich rot geworden. Ich kann mir Deinen Arger lebhaft vorstellen [...].“Nachlass Ammann. Brief Ammanns
an seinen Vater vom 1.5.1907

10) BAEDEKER, Karl (1893): Switzerland and the adjacent Portions of Italy, Savoy, and the Tyrol. Handbook for Travellers.
Leipsic. S.34. Ubersetzung Johannes Stoffler.
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Abb. 2 Ammanns Elternhaus, das Gut Blirgli in Ziirich-Enge. Fotografie um 1889.

beim Hause lag ihm nahe und infolge seiner engen Verbundenheit mit dieser natiirlichen Umwelt ist
er aus Neigung und Freude Gdrtner geworden. Aus dem Gdrtner wurde dann mit der Zeit ein
Gestalter von Girten. “!!

Bereits nach Abschluss der Primar- und Sekundarschule beschliesst Ammann, Gértner zu werden. Da
seinen Eltern der Berufswunsch jedoch nicht standesgemaiss zu sein scheint, schicken sie ihn auf die
kantonale Handelsschule in der Enge. Hier soll Ammann nach vierjdhriger Ausbildung ein
eidgendssisch anerkanntes Handelsdiplom erwerben. Nach zwei Jahren durchschnittlicher Leistungen
verldasst Ammann jedoch die Schule!'? und beginnt gegen den Willen der Eltern Ende 1903 eine
Girtnerlehre bei  dem  Ziircher Traditionsbetrieb  Froebel, einer der angesehensten
Gartenbauunternehmen der Schweiz jener Zeit. Aufgrund seiner Vorbildung wird ihm von drei Lehr-
jahren eines erlassen, weswegen er bereits 1905 abschliesst. Ammann bleibt vorldufig bei Froebel,
wo er als Gehilfe der Abteilung Alpenpflanzen vorsteht. Doch bereits kurze Zeit spiater nimmt
Ammann ein Stellenangebot von Professor Hans Schinz (1858-1941), Direktor des Botanischen Gar-
tens der Stadt an. Schinz ist ein Freund der Familie Ammann. Er lehrt am Institut fiir Systematische
Botanik der Universitdt Ziirich und steht dem zwanzigjahrigen Gustav in den folgenden Jahren mit
Rat und Tat zur Seite. So kommt es, dass Ammann neben seiner Arbeit im Botanischen Garten auch
zahlreiche botanische Vorlesungen an Polytechnikum und Universitdt verfolgen darf. Ein weiterer
Freund der Familie Ammann ist Gartendirektor Gottfried Friedrich Rothpletz (1864-1932). Rothpletz
ist seit 1902 Stadtgértner von Ziirich und zu dem progressiven Lager des Berufsstandes zu zéhlen, das
offen fiir die sich ankiindigenden Neuerungen in der Gartenkunst ist. Von Rothpletz stammt unter
anderem der Entwurf fiir Ziirichs ersten Volkspark, die Josefswiese im sozial unterprivilegierten
Industriequartier. Die 1919 erdffnete Anlage verbindet hier erstmalig die Forderung nach aktiver
Benutzbarkeit mit einer klar architektonischen Formsprache. Rothpletz ist es auch, der seine Kontakte

11)  AMMANN, Gustav (s.a.): Ohne Titel. Unveroff. Vorwort zu “Blihende Garten”. In: Nachlass Ammann, Manuskripte zu
“Blihende Garten”.
12)  Archiv Kantonsschule Enge: Schilerverzeichnisse 1890-1910, sowie Konventsbuch 12.X11.1897-27.IV.1905
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Die Anfange

Abb. 3  Keine Zeit fiir die Kamera: Der fiinzehnjéhrige Gustav mit Begleitung in den Bergen
am Walensee.

in Deutschland fiir Ammann einsetzt, um nach dessen Ziircher Lehrjahren die obligate
Auslandserfahrung zu erméglichen.

Neue Horizonte

Zu Beginn des Jahrhunderts sind in der Schweiz die Mdglichkeiten schulischer Ausbildung im
Gaértnerberuf begrenzt. Allein die Gartenbauschule Chatelaine in Genf bietet seit 1887 entsprechende
Moéglichkeiten an, die erstmals {iber die vorwiegend landwirtschaftliche Orientierung vergleichbarer
Anstalten, etwa der Obst- Wein- und Gartenbauschule in Wadenswil am Ziirichsee, hinaus gehen.
Doch auch in Chatelaine spielt die knappe Lehreinheit iiber die Gestaltung von Gérten und
Parkanlagen eine den pflanzenkundlichen Themen deutlich untergeordnete Rolle.!3 In der deutschen
Schweiz existiert bis zur Griindung der Kantonalen Schule fiir Obst-, Gemiise- und Gartenbau in
Oeschberg 1920 sogar gar keine Ausbildungsstéitte fiir Gartengestalter. Diese Situation bringt es mit
sich, dass fiir zahlreiche Zeitgenossen und zukiinftige Berufskollegen Ammanns, wie etwa Oskar
Mertens (1887-1976), Walter Mertens (1885-1943) oder Johannes Schweizer (1901-1983) die Ver-
vollkommnung der Ausbildung im europdischen Ausland angestrebt wird. An vorderster Stelle steht

13) VAUCHER, Edmond (1887): Création d’une Ecole d’Horticulture de la Suisse Romande. In: Revue Horticole, Viticole et api-
cole de la Suisse Romande, 19.Jg., Nr.1, S.73-75
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dabei Deutschland, aber auch Frankreich und England. Die traditionell engen Beziehungen zwischen
der deutschen Schweiz und dem ndrdlichen Nachbarn erleben auf kiinstlerischem Gebiet seit der
Jahrhundertwende neuen Auftrieb. Die Reform von Kunstgewerbe, Architektur und Stddtebau in
Deutschland und die damit verbundene Aufbruchsstimmung fiihrt viele Schweizer in das Nachbar-
land, wo nicht nur eine grosse Auswahl renommierter Schulen dem Gértner seine kiinstlerische
Weiterbildung ermdglichen, sondern auch zahlreiche Unternehmen freischaffender Gartenarchitekten
Praxiserfahrung versprechen. Durch die Vermittlung von Garteninspektor Rothpletz gelangt Ammann
so im Mérz 1907 zu Reinhold Hoemann (1870-1961), der selbstdndiger Gartenarchitekt in Diisseldorf
ist. Fiir Ammann bedeutet das eine schlagartige Horizonterweiterung, die in einem Brief an die Eltern
festgehalten ist: ,, Ich befinde mich in einem ganzen Taumel. Die vielen neuen Ansichten und
Gedanken berauschen mich ganz und auf der anderen Seite fiihle ich mich so wohl in dem neuen
Kreise, dass ich mit Freuden in die Zukunft sehe.“'* Die Zeit in Deutschland wird priigend fiir
Ammanns Frithwerk. Es lohnt sich daher, den Auslandsjahren von 1907-1911 genauere Beachtung zu
schenken.

2.2 Das Buiro Hoemann in Dusseldorf

Reinhold Hoemann und der Streit um den architektonischen Garten

Im Biiro von Reinhold Hoemann kommt Ammann zum ersten Mal mit der neu aufgekommenen,
lebhaften Diskussion um Gestaltungsfragen im Garten in Berithrung. In Reinhold Hoemann steht dem
Biiro einer der Wortfiihrer dieser Diskussion vor, der fiir eine geméssigte Reform der Gartenkunst
eintritt. Hoemann vertritt seine gestalterische Position in den folgenden Jahren in der Position des
Schriftleiters der Zeitschrift ,,Die Gartenkunst® und als Vorstand der Deutschen Gesellschaft fiir
Gartenkunst (DGfG). In seinem Vortrag liber ,,Neuzeitliche Bestrebungen auf dem Gebiete der
Gartengestaltung®, den er 1906 an der Hauptversammlung der DGfG hiélt, spiegelt sich die laufende
Diskussion der Zeit sowie seine ecigene Position wieder. Hoemann kritisiert scharf das Gros
zeitgenOssicher  Landschaftsgédrten als , alberne  Scheusslichkeiten  eines irregeleiteten
Geschmackes “.' Einig zeigt er sich darin mit Paul Schultze-Naumburg (1869-1949), der als erster
gegen die verhassten, lberfrachteten Miniaturlandschaften das Wort erhoben habe. Schultze-
Naumburg ist Maler und Architekt. Als zweiter Band seines mehrbiandigen Werkes ,,Kulturarbeiten®
erscheint 1902 der Band ,Girten“. Schultze-Naumburg begreift den Garten primédr als
architektonische Aufgabe, als Erweiterung des Hauses, denn: ,, Ein Garten ist kein Wald und keine
Wiese “.'® Die Pflanze soll zwar weiterhin priigend fiir den Garten sein, soll jedoch beispielsweise als
Hecke in Form gebracht werden und gemeinsam mit Steinbau und Lattenwerk einzelne Gartenrdume
einfassen. Als weiteren Verfechter eines architektonisch geprigten Gartens nennt Hoemann den
Architekten Hermann Muthesius (1861-1927), dessen Aussagen er , fast Wort fiir Wort
unterschreiben  kann. Muthesius hatte 1904 nach seiner Riickkehr von einem siebenjéhrigen Eng-
land-Aufenthalt sein dreibdndiges Werk ,,Das Englische Haus* verdffentlicht, in dem er auch zum
Garten Stellung genommen hatte. In England war der architektonische Hausgarten bereits seit Beginn
der 1890er Jahre das reformerische Ziel gewesen, welches durch die Veroffentlichung von Muthesius
erstmals dem deutschsprachigen Publikum ausfiihrlich vorgestellt wurde (vgl. Abb. 4). In der jungen

14) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 11.3.1907

15) HOEMANN, Reinhold (1906): Neuzeitliche Bestrebungen auf dem Gebiete der Gartengestaltung. In: Die Gartenkunst, 8.Jg.,
Nr.11, S.207

16) SCHULTZE-NAUMBURG, Paul (1902): Kulturarbeiten. Bd. 2: Garten. Miinchen. S.2
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englischen Hausgartenkultur erblickt Muthesius ein Vorbild fiir die zukiinftige Ausgestaltung
vergleichbarer Anlagen in Deutschland: ,, Man erblickt im Garten eine Fortsetzung der Rdume des
Hauses, gewissermaflen eine Reihe einzelner Aufsenrdume, von denen jeder in sich geschlossen eine
gesonderte Bestimmung erfiillt. So erweitert der Garten das Haus in die Natur hinein. “7 Der Land-
schaftsgarten habe am Hause nichts zu suchen: ,, Wer Natur will, findet deren genug aufSerhalb der

Gartenmauern. “'8
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Abbi 38 Gartenanlage zu élnem Hame in Sonning kel Oxfordi Vom Architekten E. L. Lutyens. 11600.

Abb. 4 Plan eines formalen Landhausgartens von Edwin Lutyens aus Muthesius 'Buch
“Das Englische Landhaus” von 1904.

Tatsédchlich ist Hoemann derselben Ansicht wie Muthesius, dass ,, der moderne englische Garten der
architektonische “ sei. '° Deutliche Differenzen zwischen den Positionen Hoemanns und Muthesius’
bestehen jedoch hinsichtlich des Kunstwertes des Landschaftsgartens allgemein. Wahrend Muthesius
die Landschaftsgirtnerei mit der ,, Kunst des Wachsfigurenkabinetts «20 vergleicht, sind fiir Hoemann
die klassischen Landschaftsgirten eines Hermann Fiirst Plickler-Muskau (1785-1871) nach wie vor
grossartige Schopfungen, die neben den neuen architektonischen Gérten weiterhin als Kunstform
gelten sollen. Gartenkunst diirfe nicht zum modischen Dogma werden, denn, so Hoemann, ,, Nicht das
einseitige Streben nach neuen Formen, [...] nicht das Mitmachen neuer Moden verjiingt unsere
Kunst. “?!

17)  MUTHESIUS, Hermann (1904): Das Englische Haus. Entwicklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau, Einrichtung und Innen-
raum. Bd. 2. Berlin. S.85

18) MUTHESIUS, Hermann (1904): Das Englische Haus. Entwicklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau, Einrichtung und Innen-
raum. Bd. 2. Berlin. S.84

19) HOEMANN, Reinhold (1906): Neuzeitliche Bestrebungen auf dem Gebiete der Gartengestaltung. In: Die Gartenkunst, 8.Jg.,
Nr.11, S.208

20) MUTHESIUS, Hermann (1904): Das Englische Haus. Entwicklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau, Einrichtung und Innen-
raum. Bd. 2. Berlin. S.84
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Von Anfang an tbertragt Hoemann seinem neuen Angestellten viel Verantwortung: ,, Das Vertrauen
des Herrn Hoemann ist sehr gross, doch fiihle ich mich der Aufgabe beinahe nicht gewachsen
schreibt Ammann nach Hause.?? Schon nach kurzer Zeit hat sich Ammann zum Gartentechniker hoch-
gearbeitet, der gleichzeitig mehrere Baustellen mit bis zu 20 Arbeitern leitet. Der Entwurf fiir die
Gartenanlagen stammt dabei von Hoemann, die detaillierte Bepflanzung besorgt Ammann in der
Regel selbst, wie aus den Briefen an seine Eltern hervorgeht.>3 Bei Hoemann trifft er auf Paul
Schédlich (1885-1946), der aus dem sdchsischen Glauchau nach Diisseldorf gekommen war. Ammann
ist beeindruckt vom Konnen seines Kollegen, der ihn anfangs noch anleitet: ,, Herr Schddlich, mein
Vorgesetzter (1 Jahr dlter als ich und 10x gescheiter!) ist sehr nett und zeigt und lehrt mich manches;
ich habe mich ihm schon recht angeschlossen und wir geben uns gegenseitig viel Anregung. “24 Schon
bald sind die beiden gut befreundet und arbeiten auf der selben Augenhéhe, oftmals auch an den
selben Projekten: ,, In Kreefeld, Duisburg, Elberfeld-Barmen, in Venlo, Kéin und Diisseldorf planten
und fiihrten wir Gdrten aus, beide vom Vertrauen des Chefs bedacht. Wir hatten grosse Kompetenzen,
auch fiir den Einkauf von Material und Pflanzen. " 25 Ammann erinnert sich rund vierzig Jahre spéter
wohlwollend an die Zeit, wo die beiden ,, tolle Wettbewerbe mitmachten, oft bis Mitternacht iiber den
Plinen lagen, Farben mischten und Kohlenperspektiven konstruierten und malten. Es war eine herr-

liche Zeit, voll von Neuem und Anregendem. «26

Die Gartenbauausstellung Mannheim 1907

Mit Schédlich besucht Ammann 1907 auch die Gartenbauausstellung in Mannheim, die zusammen mit
ihren Vorgingerausstellungen in Diisseldorf (1904) und Darmstadt (1905) der deutschen Offentlich-
keit die ersten Architekturgirten zeigt. Auf der Mannheimer Ausstellung begegnet Ammann zum
ersten Mal den Werken des Architekten Peter Behrens (1868-1940), der zu jener Zeit Direktor der
Diisseldorfer Kunstgewerbeschule ist. Behrens, der 1903 mit Muthesius England bereist hatte, ist iiber
den Stand der modernen englischen Gartenkultur bestens informiert und tritt seitdem jéhrlich mit
ungewohnten Ausstellungsgirten an die Offentlichkeit. Obwohl die englischen Vorbilder als
Ausloser fiir Behrens’ gesteigertes Interesse an Géarten zu werten sind, stellen seine Schopfungen
keine Nachbildungen, sondern eigenstindige Raumkompositionen voller Monumentalitét dar.

In Behrens’ Sondergarten mit dem Namen ,,Naturtheater® spielt die Pflanze eine untergeordnete Rolle
(vgl. Abb. 5). Raumpréigende Elemente sind niedrige Geldndespriinge, Mauern und eine dominante
Abfolge von Winden und Torbdgen aus weissem Lattenwerk. Der Grundriss des Gartens basiert auf
den Prinzipien der Symmetrie und des goldenen Schnitts, die zur Inszenierung einer Gartenbiihne her-
angezogen werden. Das Fachpublikum honoriert die Leistung von Behrens, obwohl der Garten auf-
grund des ,,vielleicht allzu starken Pathos® nicht als Beitrag zur Gestaltung wohnlicher Gérten
aufgefasst wird.?” Riickblickend gilt der Mannheimer Sondergarten als ,, die ausgereifteste Arbeit
unter Behrens’ Gartenexperimenten der Diisseldorfer Zeit”, die seine Reformbemiihungen im
Theaterbau und der Gartengestaltung vereint.?®

21) HOEMANN, Reinhold (1906): Neuzeitliche Bestrebungen auf dem Gebiete der Gartengestaltung. In: Die Gartenkunst, 8.Jg.,
Nr.11, 8.210

22) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 13.5.1907

23) Nachlass Ammann. Beispielsweise die Briefe Ammanns an die Eltern vom 13.5.1907, 15.8.1907

24) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 11.3.1907

25) AMMANN, Gustav (1946): Paul Schadlich. In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt, 67.Jg., Nr.34, S.184

26) AMMANN, Gustav (1946): Paul Schadlich. In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt, 67.Jg., Nr.34, S.184
)

ENGELHARDT, Walter Frhr.v. (1907): Von der Mannheimer Gartenbauausstellung 1907. Die Sondergéarten des Prof.
Schultze-Naumburg und des Prof. P. Behrens. In: Die Gartenkunst, 9.Jg., Nr.11, 224
28) MOELLER, Gisela (1991): Peter Behrens in Diisseldorf. Die Jahre von 1903 bis 1907. Weinheim. S.365
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Abb. 5  Der Theatergarten von Peter Behrens an der Gartenbauausstellung in Mannheim 1907

Abb. 6  Der Ausstellungsgarten von Max Laeuger an der Gartenbauausstellung
in Mannheim 1907.
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Auch der Sondergarten Max Laeugers (1864-1952), Kunsthandwerker, Architekt und Professor in
Karlsruhe, spiegelt ein architektonisch geprdgtes Gartenverstdndnis wider, in der die Pflanze hinter
der Architektur zuriicktritt (vgl. Abb. 6). Lacuger, der die kiinstlerische Oberleitung der Ausstellung
innehat, prdsentiert einen Sondergarten, dessen streng achsiales Grundraster fiinfzehn einzelne
Gartenrdume miteinander verbindet. Im Zentrum der Anlage und als Blickpunkt ihrer zentralen Achse
liegt der Badegarten mit einem Badehaus, das sich zu einem Schwimmbecken 6ffnet.

Da Ammann die Ausstellung im Rahmen eines Treffens der DG{G besucht, trifft er auf alte und neue
Bekannte der Branche, mit denen die neuen Schopfungen diskutiert werden. Hoemann ist anwesend,
aber auch Robert Froebel (1878-1966), der seit 1906 das Ziircher Gartenbauunternehmen Froebels
Erben in dritter Generation fiihrt. Ferner sind ,, der junge Mertens*, sowie Rothpletz und Stephan
Olbrich (1854-1932), der Redakteur der Zeitschrift “Schweizerischer Gartenbau “, angereist. 29 Am
Abend wird die Ausstellung beim Abendessen in kleiner Runde unter den Schweizern ausfiihrlich
diskutiert. Auch der Farbengarten des Wiener Sezessionisten Joseph Maria Olbrich (1867-1908), der
an der Gartenbauausstellung in Darmstadt 1905 zu sehen war und auch in die Schweiz Aufsehen
erregt hatte, ist ein Thema.?? Die Gartenbauausstellungen, die er teils besucht, teils aus Publikationen
kennt, sind priagend fiir Ammanns Werk. Nur sieben Jahre spiter schreibt er riickblickend iiber die
Ausstellung und seine Generation der Gartengestalter: ,, Voll Begeisterung zogen wir Jungen damals
umher in den Gdrten, die ein Olbrich, ein Behrens, ein Lduger geschaffen. Mit mdchtiger Architektur,
mit Konzentrieren und Beschrinkung auf wenige Motive und Farben wurden Wirkungen erzielt, wie
schon lange nicht mehr. So sind sie uns denn zum Ereignis geworden und stets tauchten sie in unserer
Erinnerung wieder auf, wenn wir iiber neuen Entwiirfen sassen. «31

Ausbildungsfragen

Wiéhrend der Mannheimer Ausstellung stellt Ammann seinen Freund Schidlich dem Stadgértner
Rothpletz vor. Rothpletz findet Gefallen an Schidlich und 14dt ihn ein, in Ziirich am Gartenbauamt
zu arbeiten, worauf dieser begeistert zusagt. Schédlich macht sich in den folgenden Jahren in Ziirich
selbstdndig. Bis zum Niedergang seines Biiros in den wirtschaftlichen Depressionen der 1920er Jahre
entwickelt er sich zu einem der bedeutendsten Gartenarchitekten der Schweiz jener Zeit. Mit dem
Ausscheiden Schédlichs verliert Ammann jedoch einen Freund bei Hoemann. Dariiber hinaus
wachsen seine Fahigkeiten und Anspiiche iiber die ihm zugewiesenen Tédtigkeiten hinaus. Er gewinnt
den Eindruck, bei Hoemann nur fiir Bauleitung und Bepflanzung zusténdig zu sein, das Kiinstlerische
und Konzeptionelle jedoch zu vernachldssigen. Obwohl Hoemann Ammanns Verdienst erhdht,
beschliesst dieser, sich anderweitig fortzubilden. Durch die Vermittlung eines Kollegen gelangt
Ammann schliesslich an Fritz Encke (1861-1931), Gartendirektor der Stadt Koln, der dem jungen
Zircher rit: ,, Gehen sie 2 Jahre nach Dahlem, raffen sie da zusammen, was sie nur kdénnen,
beschidiftigen sie sich mit Architekten, vielleicht an der techn. Hochschule nebenbei oder an der Kunst-
gewerbeschule und dann kann ich ihnen versichern, dass mit ihren Vorkenntnissen sie dann bestimmt
ihren Weg machen werden. «32

Die konigliche Gértnerlehranstalt in Dahlem bei Berlin gilt zu jener Zeit als eine feste Bastion der
alten Garde der Landschaftsgértner. Gegriindet von Peter Joseph Lenné (1789-1866) im Jahre 1823
und von seinem Schiiler Gustav Meyer (1816-1877) fortgefiihrt, steht die Schule trotz ihrer

) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 6.8.1907

) Vgl. ANONYM (1905): Der Farbengarten. In: Schweizerische Bauzeitung, 23.Jg., S.328-329
31) AMMANN, Gustav (1913): Neue Sondergarten. In: Die Gartenkunst, 15.Jg., Nr.5, S. 57

) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 5.3.1908
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konservativen Gestaltungshaltung im Ruf, ihren Schiilern solides Handwerkszeug zu vermitteln, wie
Encke als ehemaliger Lehrbeauftragter zu berichten weiss. Nach dem Gespriach mit Encke beschliesst
Ammann deshalb, nach Dahlem zu gehen. Ein unverstiandlicher Entschluss, wie Schiadlich und Roth-
pletz kurze Zeit darauf Ammann mitteilen, schliesslich konne er durch die konservative Schule
,,verdorben* werden.>3 Die Diskussion iiber die Angelegenheit wird derart emotional, dass sich das
Verhiltnis zwischen Ammann und Schidlich dauerhaft verschlechtert. Schliesslich verwirft Ammann
den Plan, nach Dahlem zu gehen: ,, Da sagte ich mir nun, zwei Jahre meines Lebens und einen Haufen
Geld nur eines Zeugnisses wegen zu opfern, kann ich mich nicht entschliessen. “34 Statt dessen
beschliesst Ammann, sich an der Kunstgewerbe- und Handwerkerschule in Magdeburg zu
immatrikulieren.

2.3 Kunstschule Magdeburg

Ammann und die deutsche Kunstgewerbereform

Als Gegenreaktion auf den Historismus des ausgehenden 19. Jahrhunderts formiert sich in Deutsch-
land eine Reformbewegung zur Erneuerung der Kiinste. Inspiriert von dem englischen Arts and Crafts
Movement und seinen namhaften Protagonisten William Morris (1834-1896) und John Ruskin (1819-
1900) sucht die junge Bewegung nach kiinstlerischen Alternativen zu der als beliebig empfundenen
eklektizistischen Massenware der Zeit. Qualitdtsarbeit, Sachlichkeit und Materialgerechtigkeit
werden zu ihren Schlagwortern. Sie ist gekennzeichnet durch jene gesellschaftlichen Kréfte, ,, die auf
dem Gebiete der Kiinste, der Architektur, des Handwerks und der Industrie allgemein die Grundlage
schaffen wollten fiir eine dsthetische Kultur 3>

Treibende Kraft der kunstgewerblichen Bewegung ist der 1907 in Miinchen gegriindete Deutsche
Werkbund. Zweck des Bundes ist laut seiner Satzung die ,, Veredlung der gewerblichen Arbeit im
Zusammenwirken von Kunst, Industrie und Handwerk durch Erziehung, Propaganda und
geschlossene Stellungnahme zu einschldgigen Fragen. “36 Dieses Zusammenwirken schlagt sich auch
im Griindungsausschuss des Werkbundes nieder, der aus zwolf Architekten und bildenden Kiinstlern
sowie zwolf Firmen aus dem Bereich der angewandten Kiinste besteht. Behrens, Laeuger, Olbrich und
Schultze-Naumburg sind Mitglieder des Ausschusses. Hermann Muthesius, der bereits von
Zeitgenossen als ,, Vater des Werkbundes “37 bezeichnet wird, unterstiitzt Griindung und Arbeit nicht
nur mit seinen eigenen Arbeiten und Publikationen, sondern auch tatkréftig als Sachverstdndiger des
preussischen Landesgewerbeamtes. Die Exponenten der neuen Bewegung verstehen sich als
Universalkiinstler, die nicht etwa nur einzelne Artefakte des tdglichen Lebens schaffen, sondern
Gesamtkunstwerke. Hermann Muthesius umreisst seinen Zustdndigkeitsbereich in diesem Sinne mit

dem gefliigelten Wort ,, vom Sofakissen bis zum Stddtebau « 38

33) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 12.5.1908

34) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 16.8.1908

35) HUBRICH, Hans-Joachim (1981): Hermann Muthesius. Die Schriften zu Architektur, Kunstgewerbe, Industrie in der ,neuen
Bewegung“. Berlin. S.9

36) zit.n. JUNGHANS, Kurt (1982): Der Deutsche Werkbund. Sein Erstes Jahrzehnt. Berlin. S.142

37) Theodor Fischer bezeichnet 1928 Hermann Muthesius und Karl Schmidt als ,Vater”. Vgl. POSENER, Julius (1964): Anfange
des Funktionalismus. Von Arts and Crafts zum Deutschen Werkbund. Berlin. S.226

38) HUBRICH, Hans-Joachim (1981): Hermann Muthesius. Die Schriften zu Architektur, Kunstgewerbe, Industrie in der ,neuen
Bewegung®. Berlin. S.168
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Eng verbunden mit der Idee des Gesamtkunstwerkes ist die Vorstellung, die Reform der Kiinste kénne
eine Reform der Gesellschaft mit sich bringen und volkserzieherisch wirken. Ein Anspruch, der sich
in den Worten des aus Kilchberg bei Ziirich stammenden und in Miinchen wirkenden
Kunsthandwerkers Hermann Obrist (1862-1927) wiederfindet: ,, Sie [die bildenden Kiinste] sollen uns
vorahnend zeigen, wie wir die traurige biirgerliche Wirklichkeit veredelnd umschaffen miissen, auf
dass es weniger miihselig werde zu leben als jetzt. “39 Obwohl diese gesellschaftsreformerische
Dimension der Kiinste aus heutiger Sicht weitgehend tiberschdtzt wurde, sind die Jahre, in denen
Ammann sich der jungen Bewegung -euphorisch anschliesst von einer fast religidsen
Aufbruchsstimmung gekennzeichnet. Nach einem guten Jahr auf der Kunstgewerbe- und
Handwerkerschule in Magdeburg hat Ammann die Philosophie der Bewegung verinnerlicht. Wie
stark diese Zeit Ammanns PersOnlichkeit und Weltbild verdndert, wird deutlich in seinem Entschluss,
Atheist zu werden, um die Welt zu verbessern — eine Entscheidung, die er in reiferen Jahren allerdings
revidiert. Seine nietzscheanischen Ausserungen des Jahres 1910 spiegeln jedoch deutlich den Genie-
gedanken der Bewegung wieder: ,, Und so bin ich nun ganz allein, vertraue auf mich und auf den gétt-
lichen Kern, der in mir wie in jedem Menschen ist, suche den zu mehren, zu festigen und dadurch ein
neuer Mensch zu werden. Dadurch habe ich das Hemmnis des dusseren Gottes [...] tiberwunden und
bin frei geworden. «40 Ammanns glaubige Mutter ist ratlos, was in ihrem Sohn vor sich geht, weswe-
gen dieser ihr atemlose Passagen zur Erlduterung seines Entschlusses schreibt: ,, Die ganze grosse
Umwertung sdmtlicher Begriffe und Werte hingt eng zusammen mit der Neugestaltung unseres
Lebens, und so wie das heutige ,, Kunstgewerbe “ im weitesten Sinne der Ausdruck ist eines inneren
Erlebens, der Schaffung neuer Religion, so war ehedem eine ,, Gothik* nur méglich aus der tiefen
Uberzeugung und quasi ,, verkérpertes Christentum *“. Das ist aber fiir unsere Zeit schwer zu ermessen
und abzuschditzen und die spdtere Zeit wird ihr einen Namen geben und sie hinstellen als der Anfang
einer neuen Epoche, einer neuen Periode, die die Menschheit wieder eine Stufe weiter hinan fiihrte
zu dem erstrebten Ziele der Vollkommenheit.“*' Fast schon rithrend formuliert Ammann die fiir die
Kunstgewerbereform so bezeichnende Verbindung héherer Werte und profaner Gegenstdnde, die in
der Forderung nach Materialgerechtigkeit miindet: ,, Es ist fiir mich die Freude des Lebens, in dieser
Zeit arbeiten zu diirfen, wo der ,Wahrheit der Seele’ auch dusserlich ein Ausdruck verliehen wird
durch ,wahres, echtes Schaffen’, sodass [!] wir alle Facsimile, oder, um deutlicher zu sprechen, z.B.
das als Stein bemalte Eisen, das als Holz bemalte Blech zuriickweisen als eine grosse Liige und durch
das Material bekennen, wie unser Herz wahr gesinnt sei. 42 Aus der Uberzeugung, durch seine
Arbeit etwas zu dem grossen Ziel der Reform beizutragen, bezichen Ammann und sein Umfeld ihre
Motivation als Gestalter:,, So ringen wir Jungen wieder um ein neues Ziel, wir ahnen es vielleicht nur,
aber wir weihen ihm unsere ganze Kraft und unser ganzes Leben, indem wir unser Herz in die Arbeit
legen, um zufrieden und gliicklich zu leben. «“d3

Kunstgewerbe- und Handwerkerschule Magdeburg

Eine zentrale Aufgabe der neuen Bewegung ist die kiinstlerische Erzichung des Nachwuchses gemaéss
des neuen ,.kunstgewerblichen Gedankens®. Die dafiir notwendige Reformierung bestehender Kunst-
gewerbeschulen treibt in Preulen wieder Muthesius als Sachverstindiger des Landesgewerbeamtes
voran. Die Arbeit in der Schulwerkstatt wird nun zu einer bedeutenden Ergdnzung des Unterrichtes.
Abweichend von dem englischen Arts and Crafts Movement sollen die Schiilerarbeiten der

39) OBRIST, Hermann (1901), zit. n. OLBRICH, Harald (1988): Geschichte der deutschen Kunst 1890-1918. Leipzig. S.355
40) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 24.10.1910
41) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Mutter vom 31.10.1910
42) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Mutter vom 31.10.1910
43) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Mutter vom 31.10.1910
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preussischen Anstalten mit Praxis und industrieller Produktion vereinbar sein. Der Erfolg der Reform
ist bereits 1906 auf der Dritten Deutschen Kunstgewerbeausstellung in Dresden zu sehen, in der auch
die Kunstgewerbeschule Magdeburg zusammen mit anderen Schulen in einer eigenen Abteilung ver-
treten ist. Die Leistungen der Kunstgewerbeschule Magdeburg auf der Dresdner Ausstellung gelten
in Fachkreisen als hervorragend.44 In Magdeburg unterrichten namhafte Lehrpersonlichkeiten wie
der Tischler, Maler und Architekt Albin Camillo Miiller (1871-1941), der die Abteilung Innenraum
und Architektur leitet. Nachdem Miiller 1906 einem Ruf an die Darmstddter Kiinstlerkolonie folgt,
wird der zuriickhaltende Schweizer Salomon Rudolf Riitschi (1876-1954) Leiter der Abteilung.
Riitschi, der spéter die Fachklasse fiir Innenausbau der Gewerbeschule Ziirich unterrichtet, legt
grossen Wert auf das Konstruktive, das er aus geometrischen Grundformen herleitet.*

Abb. 7  Ammann (zweiter von rechts im Vordergrund) im Kreise seiner Studienkollegen
im Juni 1909.

Ammann beschliesst, in Magdeburg Tageskurse zu nehmen und keine vierjédhrige Ausbildung zu
absolvieren. Vorldufig strebt er eine Schulzeit von zwei Semestern im Schuljahr 1907/1908 an.
Nachdem er sich bisher ausschliesslich selbst finanziert hat, muss er fiir das Schulgeld widerwillig

44) Vgl. SCHUMANN, Paul (1906): Die Dritte Deutsche Kunstgewerbeausstellung Dresden 1906. In: Kunstgewerbeblatt, 17.Jg.,
S.174
45) KIENZLE, Wilhelm (1954): Salomon Rudolf Ritschi. In: Werk-Chronik, 41.Jg., Nr.12, S.298
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die Hilfe der Eltern in Anspruch nehmen. Nach einem Gespriach mit dem Rektor Thormélen tiber seine
Vorkenntnisse und Wiinsche wird fiir Ammann ein Stundenplan zusammengestellt, der seine
zeichnerischen Fihigkeiten fordern soll. Diese sind bisher so schlecht, dass er immer wieder zum
Gespott von Rothpletz und Schidlich in Ziirich wird. Ammanns Unterrichtsfacher umfassen deshalb
Geometrisches Zeichnen, Kohlezeichnen, Korper- und Gerdtezeichnen sowie Schriftzeichnen.
Dariiber hinaus nimmt er zahlreiche Entwurfsstunden bei Riitschi, der vom Lehrer immer mehr zum
Freund wird.

Das inhaltliche Angebot an der Schule entspricht der breiten Palette des umfassenden
kunstgewerblichen Ideals. Unter den Schiilern befinden sich zahlreiche Kunstschlosser, manche Foto-
grafen und Architekten, aber nur wenige Gértner und Gartentechniker.*® Obwohl Ammann
vorwiegend seine zeichnerischen Fahigkeiten ausbilden will, gewinnt er Einblick in andere
Professionen. Er ist zufrieden mit seiner Entscheidung, nach Magdeburg zu gehen und iiberzeugt von
der Notwendigkeit fachiibergreifender kiinstlerischer Tdtigkeit. Nur so konne die Gartengestaltung
erneuert werden: ,, Ich sehe auch immer deutlicher, dass mein Schritt in diese Schule ein recht guter
war, dass das Wissen des Faches es nicht alleine tut, meinen Beruf zu férdern, sondern dass ein tiefer
Einblick in die andern Kiinste notig sind, nur nicht in meinem Beruf zu verkiimmern und nach den
Schablonen unserer sogenannten Gartenkiinstler zu arbeiten. 47

Vorbild Friedrich Bauer und der wohnliche Hausgarten

Neben Riitschi gewinnt Ammann mit dem Gartenarchitekten Friedrich Bauer (1872-1937) noch einen
weiteren Freund in Magdeburg. Bauer arbeitet als Gartentechniker bei der Stadtverwaltung Magde-
burg und als selbstdndiger Gartenarchitekt. Er besucht ebenso wie Ammann an der Kunstgewerbe-
schule Tageskurse, die er gleichfalls bei Riitschi absolviert. In Bauer begegnet Ammann einem
Menschen, der ihn stark beeinflusst und von dem er mit grossem Respekt spricht. Obwohl Bauer in
Ammanns Augen ein ,Einsiedler” ist, kommen die beiden bald einander freundschaftlich niher,
tauschen an ihren regelmédssigen gemeinsamen Spaziergédngen Fachliches und Personliches aus.
Bauers Zuginglichkeit beeindruckt Ammann umso mehr, da dieser zu diesem Zeitpunkt schon als
einer der grossen Namen der Gartenreform gehandelt wird.

Bauer war bereits 1904 fiir seinen Hausgarten an der Diisseldorfer Gartenbauausstellung mit dem
ersten Preis ausgezeichnet worden. Er bezieht Position gegen die kithle Formsprache der Architekten-
girten, wie sie beispielsweise von Behrens oder Laecuger noch drei Jahre spiter auf der Mannheimer
Gartenbauausstellung prasentiert werden sollte. Von Schultze-Naumburg beeinflusst, versucht Bauer,
den Garten aus dem Geist des Biedermeiers des 19. Jahrhunderts und dessen schlichten, formalen
Hausgérten zu erneuern. Einer monumental-reprisentativen Auffassung des Gartens setzt Bauer in
seinen Entwiirfen Behaglichkeit und Zuriickgezogenheit entgegen. Eine ,, gewisse architektonische
Gesetzmdssigkeit“ erachtet Bauer zwar als notwendig, sie diirfe aber nicht allein in ,, vorherrschender
Heckensteifheit und peinlich folgerichtiger und weitgehender Symmetrie bestehen.*® Dariiber hinaus
schliesst er die landschaftliche Einbindung von Haus und Garten in die Umgebung nicht aus. Oberstes
Gebot des Hausgartens ist nach Bauer die ,,Wohnlichkeit. Der Garten soll Nutzen und Freude
bringen. Dazu gehort die Beschéftigung mit der Pflanzenwelt ebenso wie das frohliche Spiel der
Kinder auf grossziigigen Rasenflichen. Den Garten sieht er als Zufluchtsstitte, als ,, Wohltat fiir den
nach einem angreifenden Geschdftstreiben Ruhe und Erholung Suchenden. “49 Damit fordert Bauer

46) Bericht Giber das Schuljahr 1906 erstattet von dem Direktor Prof. Emil Thormalen. Stadtarchiv Magdeburg, Rep.18.3, Bd.13
47) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 5.12.1908
48) BAUER, Friedrich (1905): Haus- und Villengarten. In: Die Gartenkunst, 7.Jg., Nr.4, S.53
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Abb. 8  Friedrich Bauers Siegerprojekt fiir einen Landhausgarten. Perspektive fiir den
Wettbewerb von ,die Woche” des Jahres 1908.

als einer der ersten Gartenarchitekten Deutschlands den “Wohnraum im Freien” oder den
,»,Wohngarten®, wie er rund dreissig Jahre spéter zum Schlagwort wird.>? Im Gegensatz zu den Gérten
der Architekten misst Bauer der pflanzlichen Ausgestaltung des Gartens grosse Bedeutung bei. Fiir
Baumpflanzungen bevorzugt er malerische Formen, die ,, heimischen Charakter “ ausstrahlen und den
Gartenraum nach aussen abschirmen sollen. Reizvolle Exoten und Blumenschmuck verwendet er als
einzelne Akzente. Schlinger sollen die Konturen von Kleinarchitekturen wie Pergolen auflockern,
aber nicht verdecken.

Gegenstand der Erorterung bei Ammanns und Bauers Sonntagsspaziergéngen ist unter anderem der
laufende Wettbewerb der Zeitschrift ,,Woche®, an dem Bauer teilnimmt. Wettbewerbsaufgabe ist die
Konzeption eines grossziigigen biirgerlichen Landhausgartens am Wasser. Der Wettbewerb von 1908
wird zu einem Manifest einer Gartenreform, die nicht mehr das rein Reprasentative, sondern vor allem
das Wohnliche des Gartens sucht. Bauer, der diese Wendung mit herbeigefiihrt hat, erhédlt mit seinem
Beitrag ,,An der Elbe™ unter den fast 300 Einsendungen des Wettbewerbs den ersten Preis
zugesprochen. Bauers Gestaltungsvorschlag fiir den Garten ist in seinem Grundriss architektonisch
organisiert und entwickelt sich aus der Geometrie des Hauses (vgl. Abb. 8). Er besteht aus zwei
Terrassen unterschiedlichen Niveaus, wobei die hohere Terrasse auf dem Niveau des Hauses ein

49) BAUER, Friedrich (1905): Haus- und Villengarten. In: Die Gartenkunst, 7.Jg., Nr.4, S.52
50) Vgl. HARBERS, Guido (1932): Der Wohngarten. Miinchen
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Ziergarten, die niedere ein Nutzgarten ist. Die obere Terrasse ist als Bastion gegen den Fluss ausge-
bildet, der auf der Stiidseite des Gartens entlang fliesst. Die Bastionsmauer findet in einem Gartenhaus
ihren Abschluss. Das Gartenhaus bildet zugleich auch den Point de Vue einer achsialen Promenade,
die sich aus Terrasse und Veranda des Hauses entwickelt und von einer Baumreihe begleitet wird.
Ganz im Gegensatz zu der straffen Organisation des Grundrisses stehen die malerische Bepflanzung
des Gartens und die verspielten Details seiner Ausstattung. Die Gesamtansicht des Gartens zeigt
dariiber hinaus, dass Bauer seinen Garten bewusst in die umgebende Landschaft einbindet, diese sogar
durch kleine Eingriffe wie Pfade oder Gebiische inszeniert und erschliesst.

Ammann ist von Bauers Arbeit beeindruckt. Der Umgang mit der Pflanze und die neue Behaglichkeit
in Bauers Entwiirfen empfindet Ammann als richtungsweisend. Wie weit die Begeisterung fiir Bauer
geht, ldsst sich daran ablesen, dass Ammann beginnt, dessen Zeichenstil zu imitieren. Bauers Arbeiten
sind ihm schon aus Diisseldorfer Zeiten gut bekannt, wo er gemeinsam mit Schiadlich dessen Entwiirfe
zum Vorbild nimmt, wie er an seine Eltern schreibt: ,, Wir haben ja seine Perspektive, seine Zeichen-
kunst geiibt und er war uns damals schon ein guter Fiihrer gewesen. “>I Noch im Jahr 1928 verweist
Ammann auf die wegweisende Bedeutung des Wettbewerbs, von dem man vielleicht sagen diirfe,
,dass von diesem Zeitpunkt an, also vor 20 Jahren, die Zeitrechnung der neuen Gartenkunst
beginnt. «“32

“Kulturprobleme” und Garten

Die Frage nach einer neuen Gartengestaltung, so sind Bauer und Ammann {iiberzeugt, hingt
zusammen mit ,,allen anderen Kulturproblemen, die unsere Zeit beschdftigen. “33 In einem Artikel
mit dem Titel ,,Gartenbau und Landschaft® spricht Bauer so im Jahre 1906 von ,, grundsdtzlichen
Fehlern, die unsere oberflichliche und doch so kulturstolze Zeit sich hat zuschulden kommen lassen
und stellt die Frage, die im Mittelpunkt seines Schaffens steht: , Wie fiigen sich Menschenwerke
harmonisch der Natur ein, wie werden sie Eins mit ihr? “>* Bauers Weltsicht ist geprigt von einem
tiefen Misstrauen gegeniiber einer neuartigen “Zivilisation”, welche ihre natiirlichen und geschicht-
lichen Wurzeln negiert. Die Suche nach der ,,richtigen™ Gestaltung des Gartens ist fiir ihn die Suche
nach alten kulturellen Wurzeln, die fiir ihn in die Zeit vor dem Historismus der Griinderjahre zuriick-
reichen. In der Beschéftigung mit ,, gesundbaulichen, zweckmdssigen Anlagen * des Mittelalters bis in
die Zeit des Biedermeiers findet Bauer rdumliche Vorbilder fiir sein Schaffen. Die Motivation dafiir
findet er in seiner ,, Liebe und Sympathie fiir heimische Kultur, fiir die echte Heimatlandschaft“SS.
Angesichts der regionalen Vielfalt dieser gewachsenen ,,Heimatlandschaften* erkldrt sich auch
Bauers Kritik am herkdmmlichen Landschaftsgarten, dessen willkiirliche Schablone seiner
Auffassung nach nicht auf die Eigenart der Orte reagiere. Der Hinweis Bauers, ,, der Garten, der uns
nottut, miisste architektonisch und landschaftlich sein, landschaftlich freilich in anderem Sinne*“,
verweist auf eine neue Deutung des Begriffs ,,landschaftlich®, die eng mit Begriffen wie Tradition und
Heimat verbunden ist.”®

Mit seiner Vorstellung, dass eine Riickbesinnung auf die ,,heimische Kultur® und die heilenden Kréifte
der Natur einen Ausweg aus der von Bauer empfundenen kulturellen Sackgasse der Jahrhundertwende

51) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 6.10.1908

52) AMMANN (1928). Architektengarten im Urteile des Fachmannes. Unver6ff. Vortrag vor der Ziircher Gartenbaugesellschaft
(ZGG) Flora. In: Nachlass Ammann, Manuskripte

) BAUER, Friedrich (1906): Gartenbau und Landschaft. In: Die Gartenkunst, 8.Jg., Nr.6, S.110

) BAUER, Friedrich (1906): Gartenbau und Landschaft. In: Die Gartenkunst, 8.Jg., Nr.6, S.110

55) BAUER, Friedrich (1906): Gartenbau und Landschaft. In: Die Gartenkunst, 8.Jg., Nr.6, S.112

) Vgl. Absatz Heimat schaffen auf Seite 189
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Abb. 9  Fotografien von Gustav Ammann als Studium vorhistoristischer Bautraditionen des
Ziircher Umlandes um 1911.

darstellen konnte, iibernimmt Bauer einen zentralen Teil des revolutiondr konservativen Ideengutes
von Ernst Rudorff (1840-1916), dem Begriinder der Heimatschutzbewegung im deutschsprachigen
Raum. Rudorff beschreibt die Natur als moralische Kraft, die ,, reinigend und erhebend * wirkt.’’ Die
Identifikation mit der regionalen Tradition, die Rudorff als , Liebe zum heimathlichen Boden*
beschreibt, soll zur kulturellen Erneuerung seiner Zeit beitragen. Treibende Kraft dieser Erneuerung
soll nach Rudorffs Vorstellung die “urspriingliche” Kultur des ldndlichen Raums werden, an der auch
die rasant anwachsenden Stéddte des ausgehenden 19. Jahrhunderts genesen sollen.

Obwohl sich Ammann durchaus empféinglich fiir die , gewaltige Poesie der modernen Stadt, der
Fabriken, der Menge“58 zeigt, bedauert auch er die Aufldsungserscheinungen des landlichen Raums
im Umfeld der Grossstadt. Bei einem Ausflug in das Alte Land vor den Toren Hamburgs dussert sich
Ammann klar gegen den Niedergang der kulturellen Tradition jenes Landstrichs: ,, Eine hohe Kultur
hat einst hier Bliiten seltener Art gebracht und wird nun langsam angefressen von dem grossen
Wurme der Surrogate aus der Stadt, der durch seinen Talmiglanz den einfachen Sinn betért und Guss
von Blech und Zement unterstiitzen sich gemeinsam, die alte Pracht und naive Kunst zu zerstoren. «39
Die ,, Surrogate aus der Stadt* verurteilt Ammann — neue Spekulationsobjekte, die weitgehend unge-
bunden von der lokalen baulichen Tradition, vor der Grosstadt Hamburg entstehen. Im Garten sieht

Ammann deshalb die Mdoglichkeit, an kulturelle Traditionen anzukniipfen und einen Ersatz fiir den

57) RUDOREFF, Ernst (1880): Uber das VerhaltniR des modernen Lebens zur Natur. In: Preussische Jahrbiicher, 45.Jg., Nr.3,
S.261-276. Nachdruck in: Natur und Landschaft, 1990, 65.Jg., Nr.3, S.122-123

58) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 30.4.1911

59) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 30.4.1911
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verlorenen Bezug des Menschen zu Natur und Tradition zu bieten. Der Garten wird so zunehmend zur
Gegenwelt der Grossstadt und den negativen Folgen der Industrialisierung.

Als Arbeitshilfe geht Ammann deshalb mit dem Fotoapparat auf die Suche nach jener “alten Pracht
und naiven Kunst”, die ihm als Inspiration fiir die eigene Arbeit dient. Ammann beherzigt dabei
offensichtlich den Vorschlag Bauers, als Vorbilder fiir die Gartengestaltung die ,, malerisch und
traulich anmutenden Pldtze (Platzgruppen), Hofe und Gdrten alter Stidtchen und Dorfer, die von der
neuzeitlichen Pseudokultur gdnzlich oder teilweise verschont geblieben sind “®°, zu nehmen. Einen
Teil seiner Fotografien, die derartige Motive in der Schweiz darstellen, kann Ammann 1911 in der
Zeitschrift ,,Die Schweizerische Baukunst® veréffentlichen (vgl. Abb. 9).61

2.4 Dusseldorf, London und Berlin im Eiltempo

Die Firma Paetz und der Stadtpark in Steele

Nach Beendigung des zweiten Semesters in Magdeburg geht Ammann im Sommer 1909 auf ein
Stellenangebot des Gartenarchitekten Franz Paetz ein, den er noch aus Diisseldorfer Zeiten kennt.
Paetz hatte 1906 die Diisseldorfer Kunstgewerbeschule abgeschlossen, die unter der Leitung von
Peter Behrens einen vorziiglichen Ruf genoss. Nach einem erfolgreichen Wettbewerb erhélt Paetz
zusammen mit seinem Bruder Karl 1909 den Auftrag fiir den Stadtpark in Steele an der Ruhr in der
Néhe von Essen (vgl. Abb. 10). Die Aufgabe Ammanns ist die des leitenden Gartentechnikers, der mit
den Behorden verhandelt und das Konzept von Paetz in Zusammenarbeit mit der Stadtgéartnerei vor
Ort umsetzen soll.

Der Entwurf der bis heute erhaltenen Anlage, die bisher irrtiimlicherweise Hoemann zugerechnet
wurde, % ist auf den ersten Blick konservativ und steht ganz in der Tradition landschaftlicher Biirger-
parks. Die einfache und gestraffte Wegfiihrung, die architektonische Einbindung der Stadthalle in den
Park sowie eine Spielwiese sind jedoch Elemente, die den reformerischen Anspruch des Projektes
widerspiegeln. Das Geldnde liegt auf einer Abbruchkante iiber der Ruhrebene. Am seinem hochsten
Punkt befindet sich die Stadthalle mit einem grossziigigen Restaurant. Der Bau, eine Schopfung des
Steeler Stadtbaumeisters Sittel, lehnt sich an das Vorbild barocker Orangerien an. Auf seiner Siidseite
erstreckt sich eine ausgedehnte Gesellschaftsterrasse, von der sich der weite Blick iiber das Tal der
Rubhr erschliesst. In der Verldngerung der Stadthalle verlauft eine Aussichtspromenade, die mit einem
bastionsartigen, kreisrunden Platz abschliesst. Der Hang unterhalb von Halle und Promenade ist land-
schaftlich gehalten. Pittoreske Baumgruppen rahmen Blicke iiber freie Wiesen und iiber das Tal. Bei
einem Niveauunterschied des Gelédndes von bis zu elf Metern scheint die landschaftliche Losung hier
aus Kostengriinden einer teuren, formalen Terrassenanlage vorgezogen worden zu sein. Auf der ost-
lichen Seite der Stadthalle wird durch Aufschiittung eine ebene Spielwiese geschaffen. Fiir den Stadt-
park in Steele fertigt Ammann einen einfachen Strichplan an, der das ausgefiihrte Projekt darstellt
(vgl. Abb. 11).

60) BAUER, Friedrich (1905): Haus- und Villengarten. In: Die Gartenkunst, 7.Jg., Nr.4, S.51

61) Vgl. Nachlass Ammann, Belegbuch 1. Die Abbildungen befinden sich im Inserateteil der Schweizerischen Bauzeitung.
Vgl. Nachlass Ammann: Brief der Redaktion an Ammann vom 9.10.1911

62) Vgl. GAIDA, Wolfgang (1997): Gliickliche Respiratoren gesellschaftlichen Wohlergehens. Offentliche Griinanlagen in Essen.
Beispiele aus der Zeit von 1860-1914. In: WISOTZKY, Klaus und Michael Zimmermann (Hg.): Selbstverstandlichkeiten.
Veroffentlichungen des Stadtarchivs Essen, Band 2, Essen
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Abb. 10 Postkarte des Stadtparks Steele an der Ruhr, um 1920.
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Abb. 11 Technischer Plan des Stadtparks von Steele, gezeichnet von Ammann im Jahr 1909.
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Bereits im Herbst 1910 ist die Anlage weitgehend fertig gestellt, so dass nach Abschluss der Arbeiten
am Restaurationsgebdude der Park im Mai 1911 eingeweiht werden kann.%3 Neben dem Stadtgarten
arbeitet Ammann noch an verschiedenen Privatgérten. Paetz beteiligt Ammann grossziigig am Erlds
seiner Projekte, wofiir Ammann im Gegenzug auch grosse Anstrengungen unternimmt, Projekte zu
akquirieren. Doch nicht alle Vorhaben von Ammann und Paetz gelingen. Bereits im Frithjahr 1910
zeichnet sich eine Auftragsflaute ab, nachdem drei grosse Vorhaben iiberraschenderweise nicht
zustande kommen. Ammann beschliesst deshalb, iiber den Sommer nach England zu gehen, um dort
zu arbeiten.

Englische Impressionen

Anfang Juli 1910 bricht Ammann fiir zwei Monate nach England auf. Fiir Ammann, der nur wenig
Englisch spricht und kurze Zeit arbeiten will, gestaltet sich die Stellensuche schwieriger als erwartet.
Da die englischen Arbeitgeber, die er anfragt, wic etwa die renommierte Firma Cheal & Sons in
Crawley (Sussex), offensichtlich der Ansicht sind, dass ein Gértner aus der Schweiz ein vorziiglicher
Kultivateur von Alpenpflanzen sein miisse, werden ihm nur derartige Arbeiten angeboten. Alpinum
und ,,Rock Garden® erfreuen sich seit der viktorianischen Ara in Grossbritannien eines hohen girtne-
rischen Niveaus und andauernder Beliebtheit. Da Ammann jedoch kein Interesse an Arbeiten hat, die
er bereits in Ziirich verrichtet zu haben glaubt, sucht er eine Stelle, die auch Einblick in das
Planerische erlaubt. Schliesslich findet er bei den Landschaftsgirtnern Milner & White in London
eine schlecht bezahlte Arbeit als Zeichner. Das Biiro ist Nachfolger des bekannten Unternechmens der
Landschaftsgiartner Edward Milner (1819-1884) und seines Sohnes Henry Ernest Milner (1846-1906).
Henry Ernest Milner hatte noch 1890 ,,The Art and Practice of Landscape Gardening™ verdffentlicht
und darin die jungen Reformstromungen in der Gartengestaltung, wie sie etwa von der 1884
gegriindeten ,,Art Workers Guild* vertreten wurden, vollig ausgeblendet.®* Ammanns Vorgesetzter
ist Richard G. White. Die Arbeit bei Milner & White empfindet Ammann jedoch als unbefriedigend.
., Furchtbar konservativ*“ sei nicht nur die Plandarstellung, sondern auch die Gestaltungsweise, die er
als zu ,, landschaftsgdrtnerisch und schematisch beurteilt.®

Zu hastig vorbereitet ist der Ausflug nach England, zu schlecht sind Ammanns Kontakte, als dass er
jenen Kiinstlern ndher kommen koénnte, deren Werk er kennt und schétzt. Denn die britische Garten-
kultur ist Ammann durchaus aus diversen Verodffentlichungen bekannt. So ist er seit zwei Jahren
Abonnent des ,,Gardeners’ Chronicle® und besitzt unter anderem die 1907 auf Deutsch erschienene
Ausgabe von Gertrude Jekylls erstem Buch ,,Wald und Garten*. Die Malerin und Gértnerin Gertrude
Jekyll (1843-1932) arbeitet eng zusammen mit dem Architekten Edwin Landseer Lutyens (1869-
1944), der zum Umkreis der reformorientierten Art Workers Guild zu zdhlen ist. In ,,Wald und
Garten® umreisst Jekyll eine standortgerechte Pflanzenverwendung, die eine kunstvoll arrangierte
Gartenwildnis anstrebt (vgl. Abb. 12). Beeinflusst durch die Forderung ihres Freundes William
Robinson nach “wild gardening”, kombiniert Jekyll am Ort vorkommende, einheimische Geholze
und Stauden mit Ziichtungen von Wildformen und bewidhrten Exoten.®® Letztere miissen sich zuriick-
haltend in Jekylls kiinstlerische Interpretation einheimischer Vegetationsbilder einordnen: ,,Ich bin
dafiir, Pflanzen und Bdume und Grasfldchen so anzuordnen, daf sie aussehen, als sei ihnen wohl und
heimatlich zu Mute, und nicht als seien sie Paradestiicke bewufSter Effekthascherei. «67 Wichtige

63) Stadtarchiv Essen. Best.144. Nr.1615

64) OTTEWILL, David (1989): The Edwardian Garden. New Haven and London. S.5

65) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 31.7.1910

66) ROBINSON, William (1977): The Wild Garden. Reprint der 4. Ausgabe von 1894. London. Erstausgabe 1870.
67) JEKYLL, Gertrude (1907): Wald und Garten. Leipzig. S.2
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Abb. 12 Der Reiz des Wilden und des Einfachen: Waldpartie und Cottage Garten in Gertrude
Jekyll Buch “Wald und Garten” von 1907.
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Inspiration sind fiir Jekyll auch die einfachen Gérten auf dem Lande: ,, Ich habe viel von den kleinen
Cottage-Gidrten gelernt, die unsere englischen Landwege so eigenartig lieblich und anziehend
machen. “%

Zur Ergriindung derartiger Vorbilder begibt sich Ammann nach Abschluss seiner Arbeit gegen Ende
August 1910 auf die Isle of Wight. Damit reist er einer Etappe der England-Exkursion der Deutschen
Gesellschaft fiir Gartenkunst des vorangehenden Jahres hinterher, die seinerzeit von Hoemann ange-
regt worden war. Einer der Hohepunkte dieser Exkursion war eine Fahrt iiber die Insel, durch ,, reiz-
volle kleine Ortschaften, deren malerisch mit Stroh gedeckte und mit Rosen iiberwucherte Hiuschen,
umgeben von kleinen Blumengdrten, wohl das Kdstlichste waren, was wir [die Reisenden der DGfG,
Verf.] auf der ganzen Reise zu sehen bekamen. «69 Jekylls Arbeit wirkt pragend fiir Ammanns gesam-
tes Werk. Thr Vorbild beeinflusst nicht nur die Pflanzenkompositionen in Ammanns architektonisch
gestalteten Gérten, sondern auch in den Wohngérten seiner zweiten Schaffensphase, weshalb er noch
1929 betont: "Schon ihr tiefempfundenes Werklein "Wald und Garten" hat uns seinerzeit bewiesen,
was fiir ein tiberaus zartes Einfiihlungsvermogen diese edle Frau fiir Gartendinge hat, und der
kontinentale Kollege beneidet ihr Land um die "splendid isolation" in der Gartenkunst. 70

Ammanns Interesse an den Reformgérten Englands fiihrt ihn zwei Jahre spéter noch einmal dorthin
zuriick. In London besucht er diesmal den Senkgarten am Kensington Palace, der ihn zu einer
Veroffentlichung in der Gartenkunst 1913 reizt. Der heute noch existierende Garten stammt aus den
Jahren 1908/1909, in welchen er auf der Westseite des Palastes, angrenzend an den Hyde Park ange-
legt wird. Bewohnerin des Palastes ist seit 1875 die kunstsinnige Prinzessin Louise, welche
englischen Reformgruppierungen nahe steht und sich seit ihrem Einzug in den Palast mit Jekyll,
spater auch mit Lutyens in gestalterische Fragen bespricht. In diesem Kontext muss die ungeklarte
Urheberschaft des Gartens gesehen werden. Die Ausfithrung der Anlage geht letztlich auf die konig-
lichen Garteninspektoren Jordan und Gardener zuriick.”!

Als Ammann den Senkgarten besucht und fotografiert, haben sich seine Pflanzungen schon
ansehnlich entwickelt (vgl. Abb. 13). Der Garten gruppiert sich um ein rechteckiges Wasserbassin,
welches von aufsteigenden Staudenterrassen und schliesslich einem Lindengang umschlossen wird.
Mit seinem Beitrag kann Ammann der Leserschaft der Gartenkunst eine Anlage von der Art des
“Dutch Garden” vorstellen, der die Teilnehmer der DGfG vier Jahre zuvor in Hampton Court bleibend
beeindruckt hatte.”> Ammann stellt den Garten als Idealbeispiel, als ,,kleines Juwel“ vor, in dem ein
strenger architektonischer Grundriss mit einer iiberquellenden Bepflanzung einen reizvollen Gegen-
satz bildet: ,, Und doch dieser herrliche Kontrast: der tote Stein, das stille Wasser und das
Ubersprudeln farbenfroher Bliitenkinder ist es, das so bezaubernd wirkt. Ein feiner Sinn hat all die
zarten Werte abgewogen und ihm gelang es, was so selten wird in unseren Tagen: das Eine ob dem
Anderen nicht vergessen! “73 In der kontrastreichen Verbindung von Pflanze und Architektur
umschreibt Ammann sein gestalterisches Credo fiir die nichsten fiinfzehn Jahre. Ein Bekenntnis, das
trotz architektonischer Grundstruktur auf die Notwendigkeit kompetenter giartnerischer Gestaltung im
Garten verweist.

68) JEKYLL, Gertrude (1907): Wald und Garten. Leipzig. S.4

69) HEICKE, Carl (1909): 22. Hauptversammlung der Deutschen Gesellschaft fur Gartenkunst und Studienfahrt nach England.
In: Die Gartenkunst. 11.Jg., Nr.8, S.149

70) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

71) ANONYM (1910): New sunken Garden at Kensington Palace. In: the Gardeners’ Magazine vom 27.8.1910, S.670-671

72) GRONING, Gert und Uwe Schneider (1994): Der Plattenweg. In: Die Gartenkunst, 6.Jg., S.346-349

73) AMMANN, Gustav (1913): South Kensington Garden. In: Die Gartenkunst, 15.Jg., Nr.15, S. 221
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Abb. 13  Ammann’s Fotografie des Sunken Garden von 1913.

Ludwig Lesser und die Villenkolonie Saarow-Pieskow

Nach seiner Riickkehr nach Diisseldorf im Herbst 1910 trennt sich Ammann von Paetz. Aufgrund der
schlechten Auftragslage haben sich die Plane zerschlagen, sesshaft zu werden und ein gemeinsames
Biiro aufzubauen. Bei dem Gartenarchitekten Ludwig Lesser (1869-1957) in Berlin findet Ammann
im Oktober 1910 eine neue Anstellung. Lesser gilt in seiner Zeit als Vertreter der neuen
architektonischen Gestaltungshaltung, der sich auch fiir die soziale Bedeutung der Gartenkunst
engagiert. Seit 1908 ist er beratender Gartenarchitekt und Gartendirektor verschiedener Immobilien-
Gesellschaften. Lesser ist iiberzeugt, dass der Garten die Rettung des Grossstadtmenschen sei.”* Doch
obwohl sich Lesser im Januar 1910 auf dem brandenburgischen Stddtetag stark fiir die soziale Idee
des fiir Spiel, Sport und Erholung benutzbaren Volksparks einsetzt, arbeitet er hauptsachlich fiir eine
wohlhabende Klientel. So ist er seit 1908 fiir die Berliner Landbank AG titig, um vor den Toren
Berlins am mirkischen Scharmiitzelsee einen selbstdndige Villenkolonie in reizvoller Naturland-
schaft zu planen. Lesser obliegt dabei die Gesamtgestaltung der Kolonie, des neuen Ortes Saarow-

Pieskow, in ,, landschaftskiinstlerischer, bebauungsplanmdssiger und gdrtnerischer Beziehung “« 73

74) LESSER-SAYRAC, Katrin (1995): Ludwig Lesser (1869-1957). Erster freischaffender Gartenarchitekt in Berlin und seine
Werke im Bezirk Reinickendorf. Beitrdge zur Denkmalpflege in Berlin. Herft 4, Berlin. S.13
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Ammann tritt zu einem Augenblick in die Planung des Ortes ein, als es noch gilt, das tibergeordnete
stddtebauliche Gefiige festzulegen. Uber seine Titigkeit an der Kolonie schreibt er seinen Eltern:
,,Der Landmesser hat einen ganz schematischen Schachbrettentwurf gemacht und den muss ich nun
umdndern oder besser ganz neu machen. Nach dem auszuschliessenden Geldnde fiihrt eine Bahn, Da
muss ich nun alles entwerfen, Bahnhof, Bahnhofplatz, Geschdftsviertel, Villenquartiere, Verkehrs-
und Wohnstrassen, Parksysteme, Schrebergdrten oder Laubenkolonie, kurz, alles, einstweilen im
Masstab 1:4000, dann einzelne Teile vergréssern. “76 Wie gross Ammanns gestalterische Freirdume
tatsdchlich waren, mag dahingestellt sei. Fir ihn bedeutet die Arbeit mit stddtebaulichen
Problemstellungen jedenfalls erneut eine Horizonterweiterung. Doch obwohl er mit Lesser gut
zurecht kommt, beméngelt er bald die seltenen Besprechungen mit dem Gartenarchitekten und
beschliesst, andernorts neue Eindriicke zu sammeln.

2.5 Das Buro Ochs in Hamburg

Vorbild Leberecht Migge und die Sozialisierung der Gartenkunst

Nach einem erfolgreichen Bewerbungsgespriach bei der Firma Jakob Ochs in Hamburg kiindigt
Ammann bei Lesser und zicht im Februar 1911 in die Elbestadt. Der Betrieb gilt als eine der ersten
Adressen fiir den solventen Gartenliebhaber im Raum Hamburg. Bei Ochs ist Ammann dem
kiinstlerischen Leiter der Firma, dem nur vier Jahre dlteren Gartenreformer Leberecht Migge (1881-
1935) unterstellt. Schon bald verbindet die beiden eine Freundschaft, die an ihren zahlreichen
Auseinandersetzungen wiachst. Ammann geht im Haus der Familie Migge in Blankenese aus und ein.
Man geht gemeinsam ins Theater, sucht Ostereier mit den Kindern und diskutiert bis spét in die Nacht.
Hier fiihlt sich Ammann gut aufgehoben: ,, Wie dankbar bin ich dem giitigen Geschick, dass es mich
ein paar Menschen gezeigt hat, die mich so rasch verstanden haben. “77 Ammann begegnet Migge zu
einer Zeit, in der dieser erste Konsequenzen aus dem Widerspruch zwischen seiner Tétigkeit bei Ochs
und seinem sozialen Gewissen zieht. Fiir Migge ist der architektonische Garten primir keine Frage
der Asthetik, sondern die logische Antwort auf die zivilisatorischen Probleme der Zeit, wie er in
seinem 1913 erschienenen Buch , Die Gartenkultur des 20. Jahrhunderts” ausfiihrt: ,, Nein, die
architektonische Gestaltung ist fiir uns vor allem deshalb notwendig, weil sie so einfach ist. Weil ihre
Elemente am leichtesten zu handhaben und von Natur so haushdlterisch sind, daf3 in unserem
Zeitalter der Massenprobleme allein sie irgendeine Wirkung in die Breite ermoglichen: ich wiinsche
mir den architektonischen Garten aus volkswirtschaftlichen und sozialen, aus ethischen Griinden. «78
Migges zentrales Anliegen wird es in den folgenden Jahren sein, die Versorgung der
unterprivilegierten stadtischen Massen mit Griinflichen zu verbessern. Zentrale Rolle hierbei spielt
die Vorstellung eines Volksparks, der architektonisch organisiert ist und fiir Sport und Spiel neuartige
Erholungsmoglichkeiten bieten soll.

Zur Verbreitung seiner Ansichten schliesst sich Migge mit Gleichgesinnten zusammen, wie das
Dezemberheft von 1914 der Zeitschrift ,,Die Gartenkunst™ zeigt. Gemeinsam mit Migge publizieren
hier der Kunstkritiker und Herausgeber der Zeitschrift ,, Kunstblatt®, Paul Westheim (1886-1963)
sowie Gustav Ammann. Gegenstand der Beitrdge sind Migges Volksparkprojekte, welche das wider-

75) LESSER, Ludwig (1926): Oh du mein Saarow-Pieskow. In: Wochenend-Zeitung, 1.Jg., Nr.17 (Der Artikel wurde mir
freundlicherweise von Katrin Lesser-Sayrac, Berlin, zur Verfugung gestellt)

76) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 11.10.1910

77) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 20.3.1911

78) MIGGE, Leberecht (1913): Die Gartenkultur des 20. Jahrhunderts. Jena. S.66
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spiegeln, was Westheim die ,, Sozialisierung der Gartenkunst* nennt.”® Einvernehmlich mit Migge
siecht Westheim die Stddte in einer im medizinischen Sinne hygienischen Notlage, die allein durch die
Anlage von Girten bewiltigt werden kann. Negative stddtebauliche Realititen wie Verdichtung,
Mietskasernenbau und Bodenspekulation versteht Westheim als Motor positiver Verdnderungen, als
Aufbruch in eine neue Gesellschaft, deren Volksparke tatsdchlich ,, vom Volk aus, von seinen
hygienischen, sportlichen, und sozialen Bediirfnissen gedacht“80 sein sollen. Aristokratie und
Biirgertum sind fiir Westheim als Auftraggeber fiir Garten obsolet. An ihre Stelle tritt die Stadt mit
ithren Massen, die damit zur neuen ,, Mutter von Gdrten “ wird, deren Kinder Ausdruck einer besseren
Zukunft sind. In Migges Bekenntnis zu diesem Verstindnis von sozialem Griin sicht Westheim ein
verdndertes Bewusstsein des gértnerischen Berufsstandes, der nun ,, nicht mehr nur fiir die Liebhaber-
launen der Wenigen, der Begiiterten da sei, sondern, dafs auch ihn der Geist der Zeit befliigele, Schon-
heit zu schaffen auch fiir diejenigen, die da miihselig und beladen sind. “81 In seinem eigenen Artikel-
beitrag ,,Die Gartenmission der Stadte*8? préazisiert Migge die revolutiondre Dimension des
Vorhabens, welches eine ,, vollkommene Umbildung der geistigen Krdfte “ voraussetze, um ,, schmerz-
lich indifferente Biirgerschichten und obstinate Ratsherren zu iiberwinden. Sowohl Westheims als
auch Migges Beitrag nutzen eine eindringliche, bilderreiche Sprache. Es sind Manifeste, deren Pathos
sich aus dem existenziellen Verantwortungsgefiihl der Autoren herleitet, in ihrem Wirkungsbereich
zu radikalen Verdnderungen in der Gesellschaft beizutragen.

Ganz im Gegensatz dazu steht Ammanns Beitrag, der unter dem niichternen Titel ,,Neuerungen bei
offentlichen Parkanlagen® den aktuellen Wissensstand zum Thema Volkspark zusammenfasst. Als
Beispiele dienen ihm dafiir drei der Volksparkplanungen Migges, dem Mariannenpark der Arbeiter-
vorstadt Schonefeld bei Leipzig, dem Dobbengeldnde Oldenburg sowohl dem Riistringer Stadtpark
bei Wilhelmshaven. Ammann, der sich offensichtlich intensiv mit Migges Schopfungen auseinander-
gesetzt hat, dussert sich in seinem Artikel nicht nur zu der formalen und inhaltlichen Auspriagung der
Parks, zu ihrer Pflanzenverwendung, zu Bodenmodellierung und Verkehr. Auch 6konomische und
planerische Aspekte wie jene der Bodenpolitik, des kommunalem Grunderwerbs, der Unterhalts- und
Herstellungskosten von Volksparken sowie ihrer Lage im Stadtkorper werden von ihm thematisiert.
Ammanns Ausfiihrungen bestechen durch ihre Sachlichkeit und Prédgnanz. Gleichzeitig geht ihnen
jegliches revolutionidres Pathos, jeder Verweis auf eine kommende Gesellschaftsordnung ab.

Inwiefern es sich bei den unterschiedlichen Beitrdgen von Migge und Westheim einerseits und
Ammann andererseits um abgesprochene Schwerpunkte handelt, mag dahingestellt sein. Fest steht
jedoch, dass Ammann als Kind einer demokratisch geprédgten, biirgerlichen Gesellschaft radikale
Umsturzgedanken schlichtweg ablehnt und ,, Roten Ideen ”, wie er sich ausdriickt, skeptisch gegen-
iibersteht.’3 Ammann setzt auf eine Reform »von oben“, welche an bestehenden gesellschaftlichen
Verhiltnissen nichts grundsétzlich dndern will: ,, Es sind ja schlechte Zustinde hier auf Erden und
ungerechte genug, doch wir sollen nicht suchen, den Zwiespalt zu vergrdssern und einen ,,grossen
Krach* herbeizufiihren, [...] sondern wir sollen suchen, die Menschen zufrieden zu machen mit ihrem
Los, das ja allerdings zu verbessern ist, wo und wie nur immer moglich. “84 Fiir Ammann ist der
Volkspark ein Mittel, die unvermeidbaren sozialen Unterschiede in der Gesellschaft abzumildern, fiir
Migge ein Schritt in eine Zukunft der sozialen Gleichheit. Diese Differenz hinsichtlich der Ziele des
biirgerlich gepriagten Ammann und des sozialistisch ausgerichteten Migge schliesst aber eine frucht-

79) WESTHEIM, Paul (1914): Sozialisierung der Gartenkunst. In: Die Gartenkunst, 16.Jg., Nr.12, S.181-182
80) WESTHEIM, Paul (1914): Sozialisierung der Gartenkunst. In: Die Gartenkunst, 16.Jg., Nr.12, S.182

81) WESTHEIM, Paul (1914): Sozialisierung der Gartenkunst. In: Die Gartenkunst, 16.Jg., Nr.12, S.181

82) MIGGE, Leberecht (1914): Die Gartenmission der Stadte. In: Die Gartenkunst, 16.Jg., Nr.12, S.190-192
83) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 2.12.1907

84) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 2.12.1907
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bringende Zusammenarbeit auf dem gemeinsamen reformerischen Weg nicht aus. Begleitet wird diese
Zusammenarbeit durch zahlreiche Auseinandersetzungen, die sich nicht selten zum offenen Streit
zwischen den beiden auswachsen, da sich Ammann von Migge bevormundet fiihlt. Offene Gespréche
und vergniigliche Wochenendausfliige helfen jedoch, die Streitigkeiten stets wieder beizulegen.

Grenziiberschreitende Ideenfliisse

Wihrend seiner Zeit bei Migge arbeitet Ammann an einem Wettbewerb fiir die Erweiterung des Zoos
in Breslau. Teil der Aufgabe ist dabei die Gestaltung des benachbarten Ausstellungsgeldndes der fiir
1913 geplanten Ausstellung zum hundertjdhrigen Jubildium der “Befreiungskriege”. Obwohl sich
Ammann sicherlich eng mit Migge abgesprochen hat, diirfte der unpramierte Entwurf grosstensteils
auf Ammann zuriickgehen und wurde nachweislich von ihm gezeichnet (vgl. Abb. 14). Das Konzept
lagert der Jahrhunderthalle des Breslauer Baurates Max Berg (1870-1947) eine weitldufige, von
Baumalleen architektonisch eingefasste Rasenfliche vor. Dieser "Spielrasen" ist nicht nur
Wirkungsfliche der monumentalen Halle, sondern auch aktiv benutzbares Griin. In der achsialen
Verldangerung von Halle und Rasen befindet sich als Gegenpol das Restaurantgebdude, welches
seinerseits das Zentrum fiir die halbkreisformige Anordnung der zoologischen Ausstellungshiuser
bildet.

Abb. 14 Wettbewerbsentwurf Ammanns fiir Ausstellungsgelénde und Zoo in Breslau 1911.

Nach einem erfolgreichen Vorstellungsgespriach kehrt Ammann im Herbst 1911 nach Ziirich zuriick,
wo er im Gartenbauunternehmen Froebels Erben die Stelle des leitenden Gartenarchitekten einnimmt.
Wie unmittelbar Ammann dabei Erlerntes und Erlebtes auf seinen neuen Wirkungskreis iibertragt,
zeigt nicht zuletzt seine Stellungnahmen zu der seinerzeit in Ziirich aktuellen Diskussion tiber die
Gestaltung eines Zoologischen Gartens fiir die Stadt. Nur wenige Monate nach seinem Wettbewerbs-
beitrag fiir den Zoo in Breslau nimmt er in der Neuen Ziircher Zeitung Stellung gegen die seiner
Meinung nach verfehlten "naturalistischen Auffassung der Unterkunftsverhdltnisse der fremden

28



Das Biro Ochs in Hamburg

Tiere"®. Den Versuch, die Tiere in ihren kulissenhaft nachgebauten Lebensbereichen zu

prdsentieren, verurteilt Ammann als das "reine Theater". Statt dessen fordert Ammann das, was er
anhand des Zoos in Breslau bereits durchspielen konnte: "In grossen architektonischen Ziigen,
harmonisch als ganzes aufgefasst und mit Terrassen, Wasserbecken und Kaskaden, im Zusammen-
hang mit einer Restaurationsanlage konnte ein Werk geschaffen werden, das den Zweck rein erfiillt
und auch den schénheitlichen Anforderungen, die wir nun mal an Menschenwerk stellen, vollauf
genitigt. 86

Zuriick in Zirich entwickelt sich Ammann zu einem der Wortfithrer der Gartenreform in der Schweiz
und vermag so in gewissem Sinne die Rolle von Migge einzunehmen. Hierin liegt auch einer der
Schlissel fiir Ammanns Entschluss, in sein Heimatland zuriickzukehren, denn der Abschied vom Biiro
Ochs griindet ausschliesslich auf Ammanns freier Entscheidung. Ochs hatte in ihm urspriinglich einen
“tunlichst lebensldinglichen” Mitarbeiter gesucht.87 Doch trotz des guten Verhéltnisses zu Migge,
wihnt Ammann sich oftmals unter dessen ,, geistigen Knechtschaft “ 88 Damit befindet sich Ammann
in einer dhnlich unbefriedigenden Situation wie Robert Froebel. Froebel ist immer noch dabei, sein
Unternehmen den neuen Erfordernissen des Marktes anzupassen und sein bisheriger Gartentechniker
erbringt Leistungen, die Froebel nur wenig 1('1berzeugen.89 Die Anstellung bei Froebel ist somit allein
eine Frage der Zeit, da “Gusti” und “Robert” gut miteinander bekannt sind. In Ziirich, das bisher nur
an der Peripherie der Gartenreformbewegung liegt, findet Ammann endlich ein weites Betédtigungs-
feld, das er von der soliden Basis eines Traditionsbetriebes erobern kann.

Dennoch halten Migge und Ammann nach der ortlichen Trennung nicht nur Kontakt, sondern arbeiten
inhaltlich weiterhin zusammen, wie das Beispiel der erwdahnten Verdffentlichung zu Migges Volks-
parkprojekten in der Gartenkunst 1914 zeigt. Ein Hinweis darauf, dass Migge die Arbeit seines
befreundeten Kollegen in Ziirich schitzt, findet sich unter anderem auch in seinem Buch "Die
Gartenkultur des 20. Jahrhunderts" von 1913. Hier zeigt Migge ein Gartenhaus und "Zwei praktische
und zugleich originelle Gartenbdinke, entworfen von meinem ehemaligen Mitarbeiter G.Ammann,
ausgefiihrt von Froebels Erben - Ziirich. %0 Noch 1918 versucht Migge, Ammann als Partner fiir seine
Unternehmungen in Berlin zu gewinnen: "Dann kommst halt auch. Wir werden dann die Welt noch
einmal — und schéner erobern.”!

Aber Ammann weiss sehr gut die Unabhéngigkeit seiner jetzigen Position zu schétzen. Dariiber
hinaus hat Ammann am 11.10.1917 Sophie Lang geheiratet, der er in seinem Betrieb kennengelernt
hat. Sophie schenkt ihm in den folgenden Jahren zwei Kinder, Peter (*1918) und Suzanne (*1922).
Peter Ammann wird im Verlaufe der 1940er Jahre sukzessive in das viterliche Biiro einsteigen und
dieses nach dessen Tod zeitlebens weiterfiihren. 1923 bezieht die Familie ihr erstes eigenes Haus in
dem neuen Quartier “Chapf” in der Hirslanderstrasse in Ziirich, einer guten Wohngegend am Ziirich-
berg (vgl. Abb. 15). Ammann selbst hat die Quartiergirten der Strasse, einschliesslich seines eigenen
Gartens gestaltet.92 Auch die Bank, auf der er sich im Jahre 1928 mit seiner Familie fotografieren
lasst, stammt aus der Werkstatt Froebels Erben (vgl. Abb. 16).

85) AMMANN, Gustav (1911): Zur Frage eines Zoologischen Gartens in Zirich. In: Zircher Wochen-Chronik vom 25.11., 8.Jg.,
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Nr.47, S.481

87) Nachlass Ammann. Brief von Jakob Ochs an Ammann vom 15.12.1910

88) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 23.4.1911

MIGGE, Leberecht (1913): Die Gartenkultur des 20.Jahrhunderts. Jena

AMMANN, Gustav (1936): Brief eines Gartenarchitekten. In: Neue Zircher Zeitung vom 15.3., 137. Jg., Nr.446, Zweite
Sonntagsausgabe

92) AMMANN, Gustav (1927): Ein kleiner Hausgarten. In: Gartenschonheit, 8.Jg., Nr.5, S.127-129

)
)
89) Nachlass Ammann. Brief von Robert Froebel an Ammann. undatiert.
)
)
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Abb. 15 Ammanns Wohnhaus in der Hirslanderstrasse in Zirich um 1926.

Abb. 16 Die Familie im Jahr 1928: Suzanne, Gustav, Peter und Sophie Ammann

30



3. Architektonische Gartenschopfungen

,,Die Gesetze der Architektur, der Zweckmdssigkeit, der Echtheit des

Materials sind im Garten dieselben wie beim Hausbau*.%>

Gustav Ammann, 1913

3.1 Die Firma Froebel und die Reform der
Gartenkultur in der Schweiz

Das Traditionsunternehmen Froebel

Neben einer vielseitigen Ausbildung stellt der Einstieg in das Ziircher Traditionsunternechmen Otto
Froebels Erben einen weiteren Grundstein fiir Ammanns beruflichen Erfolg dar. Als der Sechsund-
zwanzigjahrige im Herbst 1911 seine Stelle als leitender Gestalter und Gartentechniker des Garten-
baubetriebs antritt, findet er ein Unternechmen vor, das inzwischen in der dritten Generation auf
seinem Gebiet grosse Anerkennung geniesst.

Der Griinder des Unternehmens, Theodor Froebel (1810-1893), stammte urspriinglich aus Thiiringen.
Nach seiner Ausbildung, die er unter anderem bei Peter Joseph Lenné (1789-1866) in Potsdam erhilt,
erhélt er 1834 in Ziirich die Stelle des Universitéitsgéirtners.94 Schon ein Jahr spiter wird Theodor Mit-
begriinder der Firma Frobel und Wiirth, die er ab 1841 alleine weiterfithrt. Einer Abhandlung von
Ammann iiber die Geschichte des Unternechmens zufolge mag ,, die Stadt in gdrtnerischer Beziehung
noch einem Urwalde geglichen haben, der von diesem Pionier gerodet werden mufste. “95 Theodor
legt in den folgenden Jahren den Grundstock fiir das aufstrebende Unternehmen. Mit den anfangs vor-
wiegend landwirtschaftlichen Erzeugnissen einer Baumschule und einer Gértnerei schafft sich
Theodor einen Markt, den er sukzessive auch mit Zierpflanzen zu beliefern beginnt. Seine Kenntnisse
in der Kunst der Landschaftsgértnerei ermoglichen es thm dariiber hinaus, fiir die wohlhabende
Klientel der aufstrebenden Handelsstadt Ziirich Gérten anzulegen. Diese verhéltnissméssig
grossziligigen Landschaftsparks am Rande der Stadt, wie beispielsweise jener der Villa Wesendonck
in Ziirich von 1855, der heutige Rieterpark, sind nicht nur von der Firma Froebel geplant, sondern

93) AMMANN, Gustav (1913): Entwicklung und Aufgaben der neuen Gartenkunst. In: Neue Zircher Zeitung vom 16.5., 134.Jg.,
Nr.134, Zweites Morgenblatt

94)  Froebel hat diese Stelle bis 1841.

95) AMMANN, Gustav (1934): Froebel. Der Gartenbau dreier Generationen in der Schweiz. In: Schweizer Garten, 4.Jg., Nr.3,
S.84
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auch von ihr gebaut und mit ihrem Pflanzenmaterial ausgestattet. Pflanzenzucht sowie Planung und
Ausfiihrung von Gérten werden so zu den tragenden Sdulen des Unternehmens. Theodors Sohn Otto
(1844-1906), der ab 1890 das Geschéft iibernimmt, fiihrt diese Tradition weiter und baut das Unter-
nehmen stark aus. Die Handelsgirtnerei, die auf ein umfangreiches Sortiment an eigenen Ziichtungen
zuriickgreifen kann, bietet um die Jahrhundertwende iiber 5’000 verschiedene Pflanzenarten an, die
Froebel auch in das europiische Ausland und nach Ubersee liefert.”® Von Ziirich bist nach Savoyen
entstehen Landschaftsgidrten im gemischten Stil der Lenné-Meyerschen Schule, konzipiert und
beliefert durch die Firma Froebel.”” Der Betricb jener Zeit geniesst internationales Ansehen, sodass
sich der Pflanzenziichter Max Eiselt noch 1927 in der Zeitschrift ,,Gartenwelt® erinnert: ,, Es gab eine
Zeit, wo es geradezu eine Selbstverstindlichkeit war, daf3 man als guter Gdrtner in Muskau gearbeitet
hatte, ebenso wie man bei Froebel oder in Versailles oder in England gewesen sein musste. «o8

Abb. 17 Das Arboretum und die Quaianlagen von Ziirich in einer idealisierten Vogelperspektive
von 1887.

Stellten zur Mitte des 19. Jahrhunderts ein Grossteil der Projekte der Firma Froebel grosse landschaft-
liche Parkanlagen vorstddtischer Landsitze dar, &dndert sich dies gegen Ende des Jahrhunderts. Mit
dem sprunghaften Wachstum der Stadt Ziirich und dem damit verbundenen zunehmenden Wohlstand
des Handelsbiirgertums entsteht ein neues Tétigkeitsfeld fiir die Firma. Nach dem Vorbild
europdischer Metropolen entstehen in Ziirich neue Promenaden und Biirgerparks. Das grosste Projekt
jener Zeit stellen die Quaianlagen dar, mit denen sich die Stadt dem Ziirichsee 6ffnet. Die 1887
fertiggestellte Planung des Ziircher Stadtingenieurs Arnold Biirkli-Ziegler (1833-1894) zur Stadtver-
schonerung und Erleichterung des Verkehrs in Ziirich und seiner Vororte Enge und Riesbach

96) RUOFF, Eeva (1990): Kunstgartner und Pflanzenzichter. In: Turicum, 21.Jg., Nr.3, S.45
97) ANONYM (um 1934). Firma Otto Froebel's Erben. In: Nachlass Ammann, Manuskripte
98) EISELT, Max (1927): Das heutige Muskau. In: Die Gartenwelt, 31.Jg., Nr.2, S.20
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Abb. 18 Ein typischer Villengarten im Ziirich der Jahrhundertwende: Gartenplan des
Unternehmens Otto Froebel fiir die Villa Hanhart von 1900.
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erschliesst nicht nur neue Bauparzellen in privilegierter Lage. Charakteristisch fiir die Quaianlagen
ist auch eine Kette von Parkanlagen, Stadtpldtzen und Promenaden am Seeufer. Mit der Gestaltung
des grossten der Parks am See, dem ,,Park in der Enge*, der spéter ,,Arboretum* genannt wird, werden
die beiden bedeutenden Landschaftsgértner der Stadt, Otto Froebel und Evariste Mertens (1846-
1907), beauftragt. Mit dem Arboretum entsteht ein typischer spater Landschaftsgarten, der auf engem
Raum eine moglichst grosse Vielfalt pittoresker Ansichten und botanischer Raritdten vereinigt.
Kulissenhaft angeordnete Baumgruppen rahmen Ausblicke iiber die mittige Parkwiese. In weiten
Bogen gezirkelte Wege erschliessen die Anlage, deren Griinflichen nicht betreten werden diirfen (vgl.
Abb. 17).

Den Grossteil der Auftrdge an die Firma Froebel stellen um die Jahrhundertwende jedoch biirgerliche
Stadtvillen dar, auf deren verhéltnismissig kleine Grundstiicke die Prinzipien grosser Landschafts-
girten ilibertragen werden. Die Gérten folgen dem gestalterischen Ideal des Gemischten Stils und
weisen somit landschaftliche als auch formale Bereiche auf. Reprédsentative, geometrische Parterres
mit aufwédndigen Teppichbeeten wechseln sich ab mit ornamental geschwungenen Wegen, die durch
aufgelockerte Gehodlzgriippchen fithren. Nicht selten besteht die Ausstattung der Gérten aus
industriell gefertigter Massenware, die sich an Naturformen anlehnt, wie etwa gusseiserne Kniippel-
holzbanke oder imitierte Holzstufen aus Beton. Die Pflanzungen der Gérten sind von iiberquellender
Formen- und Artenvielfalt, voller buntfarbigen Laubes, Exoten und Rarititen. In ihren
Gartenschopfungen  stellt die  Giértnerei  Otto  Froebel ihr international bekanntes
Zierpflanzensortiment zur Schau.”® Die Villa von J.R. Hanhart an der Freiestrasse am Fusse des
Zirichbergs ist ein typischer Vertreter jener Villengartenkultur des Historismus (vgl. Abb. 18). Auf
nur rund 1200 Quadratmetern finden sich hier ein Blumenparterre, ein Parterre mit Ziergehdlzen und
vermutlich Hochstammrosen, vier Gartensitzplitze, ein Alpinum und - versteckt in der Nordecke —
ein Wischetrocknungsplatz.

Vor allem derartige Miniaturlandschaften werden zu Beginn des Jahrhunderts zunehmend das Ziel
scharfer Kritik. Eher verhalten fallt die Selbstkritik des Gértnerstandes aus, der zwar die
gestalterischen Missstidnde innerhalb der Zunft wahrnimmt, zu grundlegenden Reformen der Garten-
kunst jedoch nicht in der Lage ist. Die Riickbesinnung auf die Wurzeln der Zunft, auf die grossen Vor-
bilder der Landschaftsgértnerei eines Sckells oder Lennés wird als Ausweg aus der Krise betrachtet.
Ausserdem solle, statt ,,Pfiitzen” und ,,Steinhaufen* zu schaffen, die wahrhafte ,,Schweizerland-
schaft“ als Vorbild dienen, also ,,die Natur etwas mehr als Lehrmeisterin betrachtet® werden.!%0 Wie
jedoch die Massstiblichkeiten alpiner Vorbilder glaubhaft auf den Garten iibertragen werden sollen,
bleibt unbeantwortet. Es ist also zunachst nicht der traditionelle Berufsstand der Landschaftsgértner
und die schweizerischen Gartenbaubetriebe wie die Firma Froebel, welche ihre Eigenleistung grund-
sdtzlich hinterfragen. Neue Impulse kommen vor allem aus der Schwesterkunst der Architektur und
aus dem deutschen und osterreichischen Ausland.

“Heimatkunst” und “Neuer Stil”

In seinem Vortrag ,,Modernes Bauschaffen* vor dem Schweizerischen Ingenieur- und Architekten-
Verein vermittelt der Architekt Hermann Casimir Baer (1870-1942) im Ziirich des Jahres 1904 einen
Einblick in die laufende Diskussion der Architekturrefom in der Schweiz. Der aus Deutschland
stammende Baer ist seit 1902 Redaktor der ,,Schweizerischen Bauzeitung®, dem wichtigsten

99) RUOFF, Eeva (1998): Ein Katalog der Gartnerei Otto Froebel vom Friihjahr 1889 und seine Bedeutung fur das Zierpflanzen-
sortiment in der Schweiz. In: Mitteilungen der Schweizerischen Gesellschaft fur Gartenkultur, 16.Jg., Nr.3, S.101-107
100) KIEBLER, M. (1905): Natur und Gartenkunst. In: Schweizerischer Gartenbau, 18.Jg., Nr.24, S.210
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eidgendssischen Organ fiir Architekten und Ingenieure. Der einflussreiche Publizist ist zugleich
Gradmesser und Meinungsmacher der Kunstgewerbereform in der Schweiz jener Zeit. Auf seinem
Vortrag informiert Baer sein Publikum iiber die aktuellen Tendenzen in Deutschland und iiber das,
,,was hervorragende Mdnner, wie Muthesius in Berlin, Fritz Schumacher in Dresden, Lichtwark in
Hamburg, Carl Neumann in Heidelberg, Schultze-Naumburg u.a.m. iiber dieses Thema hie und dort
im Laufe der letzten Jahre gesprochen und geschrieben haben. “01'Der |, Eilmarsch durch alle Stile“,
so Baer, sei die Konsequenz einer ungesunden Loslosung der Kunst von regionalen Traditionen.
Diese Einsicht, so Baer, eroffnet jedoch auch eine Perspektive fiir zukiinftiges Kunstschaffen: ,, Es
muss allgemein zugestanden werden, dass die bildende Kunst unserer Zeit keinen Vergleich auszu-
halten vermag mit den Leistungen der vorgegangenen Epochen. “102 Eine neue, zeitgenossische
Stromung, die der ,, Heimatkunst*, welche ,, aus dem Boden, aus der Gesinnung der Bewohner, aus
der Geschichte des Landes“'% erwiichse, kniipfe derzeit wieder an die verloren gegangenen
Traditionen an. Tatsdchlich benennt Baer mit “Heimatkunst” jene kiinstlerische Epoche in der
Schweiz, die heute unter der Bezeichnung “Heimatstil” die Baukunst zu Beginn des 20. Jahrhunderts
bezeichnet und zeitlich zwischen Historismus und Neuem Bauen einzuordnen ist.!%

Was dies fiir den Garten bedeutet, ldsst sich 1905 in Baer‘s Zeitschrift nachlesen. Offensichtlich in
Ermangelung eines geeigneten schweizerischen Autors fiir seine Ziele verdffentlicht er einen
kritischen Artikel des deutschen Gartengestalters und Dendrologen Camillo Karl Schneider (1876-
1951). Schneider ist in Deutschland einer der ersten Gartengestalter, der die Leistungen seines
eigenen Berufsstandes seit 1901 an den Pranger stellt.!?> Der Beitrag Schneiders iiber den Hausgarten
ist ein Auszug aus seinem 1904 erschienenen Buch ,,.Deutsche Gartengestaltung und Kunst® und
formuliert ein bitteres Urteil uber die landschaftliche ,, Pseudokunst, die sich in unseren Gdrten so
ganz besonders breit macht* und die ,, hirnverbranntesten Dinge “ unter dem Deckmantel einer falsch
verstandenen Natiirlichkeit ersonnen habe.'%® Die zeitgendssischen Miniaturlandschaften empfindet
Schneider als Ausdruck des schlechten Geschmacks eines Heers von inspirationslosen Landschafts-
girtnern. Ein gelungener Garten ist fiir ihn ,,erweiterte Wohnung®, in welcher der Mensch und nicht
die Natur herrsche. Dabei miisse der Garten sich gestalterisch und funktional dem Haus anpassen. Die
Pflanze habe sich den architektonischen Grundformen unterzuordnen, ohne ihre Individualitdt zu ver-
lieren.

In der Beschreibung des Gartens seiner Kindheit prasentiert Schneider ein Gegenmodell zu den vor-
herrschenden landschaftlichen Villengédrten. Sein Garten trdgt Ziige eines Hausgartens aus der
Biedermeierzeit Anfang des 19. Jahrhunderts, einfach gegliedert, mit Nutzaspekten und Gartenlaube
zum geselligen Aufenthalt. Es ist ein Garten, der sich nach Schneiders Ansicht dem ,, Charakter des
Landes * anpasst.107 Dies spiegelt sich fiir ihn auch in einer Pflanzenwahl wider, die Exotisches weit-
gehend vermeidet. Zwar begriindet Schneider die Bevorzugung des heimischen Pflanzenmaterials mit
der einfacheren und kostengiinstigeren Kultivierung. Tatsédchlich wird jedoch vor allem das Bemiihen
erkennbar, den Garten als Ausdruck schlichter , Heimatkunst* zu begreifen, wie dies auch Baer
propagiert. Es ist der Versuch, dort anzukniipfen, “wo alte Traditionen so jih und riicksichtslos unter-
brochen wurden. “!%® Diese Riickkehr an die “Wurzeln” der “eigenen” Gartenkultur ist fiir Schneider
auch Kritik an den gesellschaftlichen Werten von Biirgertum und Adel im ausgehenden

101) BAER, Hermann Casimir (1904): Modernes Bauschaffen. In: Schweizerische Bauzeitung, 22.Jg., Nr.14, S.163
102) BAER, Hermann Casimir (1904): Modernes Bauschaffen. In: Schweizerische Bauzeitung, 22.Jg., Nr.14, S.165
103) BAER, Hermann Casimir (1904): Modernes Bauschaffen. In: Schweizerische Bauzeitung, 22.Jg., Nr.15, S.175
104) CRETTAZ-STURZEL (2005): Heimatstil. Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914. Frauenfeld. S.30-40
105) Vgl. SCHNEIDER, Camillo Karl (1901): Uber Gartenkunst. In: Kunstwart, 14.Jg., Nr.14, S.54-60

106) SCHNEIDER, Camillo Karl (1905): Der Hausgarten. In: Schweizerische Bauzeitung, 23.Jg., Nr.6, S.70

107) SCHNEIDER, Camillo Karl (1905): Der Hausgarten. In: Schweizerische Bauzeitung, 23.Jg., Nr.6, S.69

108) BAER, Hermann Casimir (1904): Modernes Bauschaffen. In: Schweizerische Bauzeitung, 22.Jg., Nr.16, S.189
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19. Jahrhundert: ,, Alles verflacht, verdusserlicht sich. «109 Schuld an der kiinstlerischen Misere im
Garten, so Schneider, seien deshalb nicht nur die Landschaftsgértner mit ihrem Schablonendenken,
sondern vor allem auch die Gartenbesitzer, deren schwache Personlichkeit und Sucht nach
Anerkennung sich im landschaftlichen Garten widerspiegle: , Das Streben der sogenannten
. besseren Kreise™ [...] geht dahin, der Aussenwelt aufzufallen, im seichten Fahrwasser der
allgemeinen Mode zu schwimmen, anstatt in der Enge eines abgeschlossenen, nur den liebsten
Freunden zugdnglichen Heimes eine gesunde starke Persénlichkeit walten zu lassen. «110 per
reformierte Garten soll deshalb ein introvertierter Ort sein, der zur moralischen Stdrkung seines
Eigentiimers und letztlich zur “Gesundung” der Gesellschaft beitragen soll.

Abb. 19 Der Bauerngarten als Gegenbild zum Landschaftsgarten. Abbildung der Zeitschrift
“Heimatschutz” 1908.

In der Schweiz stdsst Schneiders Kritik auf offene Ohren. Hier griindet sich im Jahre 1905 die
Schweizerische Vereinigung fiir Heimatschutz, die sich der Pflege und der Weiterfithrung des
eidgendssischen Kulturerbes annimmt. Ziel des Heimatschutzes ist der Schutz der “Eigenart” der
Schweiz, unter anderem der Schutz landschaftlicher Naturschonheiten und der einheimischen
Pflanzen- und Tierwelt, die Pflege tiberlieferter Bauweisen und heimischer Gebréuche, sowie die
Belebung der einheimischen Kunstgewerbetéitigkeit.111 Von Anfang an sieht sich der Heimatschutz
nicht nur fiir eine rein museale Pflege und Erhaltung zustidndig, sondern auch fiir die zeitgendssische
Weiterentwicklung des Kunstschaffens, das an das historische Erbe ankniipfen soll.!!'? Anders als der

109) SCHNEIDER, Camillo Karl (1905): Der Hausgarten. In: Schweizerische Bauzeitung, 23.Jg., Nr.4, S.47
110) SCHNEIDER, Camillo Karl (1905): Der Hausgarten. In: Schweizerische Bauzeitung, 23.Jg., Nr.4, S.46
111) SCHWEIZER HEIMATSCHUTZ (2004): Chronik 100 Jahre Schweizer Heimatschutz. Zirich. S.19
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Deutsche Bund fiir Heimatschutz, der 1904 gegriindet wird, entwickelt sich der Heimatschutz in der
Schweiz iiber die Jahre zu einer einheitlichen, landesweiten Organisation, die ihre Anliegen mit
ungleich grosserem Erfolg durchsetzen kann.

Die eigene Zeitschrift “Heimatschutz” widmet sich dabei seit ihrer Griindung 1906 den zentralen
Anliegen der Vereinigung. Die Redaktion des Blattes tibernimmt bezeichnenderweise Hermann
Casimir Baer, der auch Vorstandsmitglied der Vereinigung ist. Im Aprilheft des Jahres 1908 zum
Thema “Garten” liest sich hier die fast nahtlose Fortsetzung von Schneiders Gesellschaftskritik,
freilich mit den Worten Paul Schultze-Naumburgs, des ersten Vorsitzenden des Deutschen Bundes fiir
Heimatschutz: ,, Die Verderbnis unserer sittlichen Grundstimmung — dieselbe, die durch ihren Aus-
druck und den Formen der Hduser, der Gdrten, der Gemdlde und der Lebenssitten ihre Gemeinheit
verrdt, ist schuld an der Verkehrung des Sinnes in Unsinn. [...] Gerade der Verkehr mit dem stillsten
Kinde der Natur, der Pflanze, kénnte dem aufgeregten und unruhigen Menschen des zwanzigsten
Jahrhunderts von Nutzen sein. [...] Der Garten kann Heilmittel unserer Zeit sein. «l13

Aus Schweizer Sicht ist man bemiiht, sowohl das “Krankheitsbild” als auch die “Therapie” auf den
hiesigen Kontext zu beziehen. So ist es beispielsweise das Alpinum im Stadtgarten und der
Stadtgarten vor dem Berghotel, die als Stellvertreter einer identitdtslosen Gestaltungsweise
dargestellt werden: ,, Un jardin de ville autour d’un hétel dans la montagne est logiquement la méme
absurdité que ces tas de pierres, simulacres de rocailles, qu’on rencontre a chaque pas dans les
jardins de nos villas modernes. “114 Hinsichlich der Frage, wie der neue, traditionsverbundene Garten
der Schweiz nun tatsdchlich ausgestaltet werden solle, wollen sich dennoch nicht die richtigen
Antworten einstellen. Zur plakativen Verdeutlichung der Forderung nach einer Gartenkunst, die dem
Charakter des Landes entspreche, greift man dehalb etwas hilflos auf den Bauerngarten zuriick. Als
[llustration enthélt das Heft so die perspektivische Darstellung eines Bauerngartens vor einer biirger-
licher Villa im Heimatstil, ausgefiihrt durch den bekannten Architekten Martin Risch (1880-1961) aus
Chur. Dass ein Bauerngarten jedoch kaum jene “bewohnbare Erweiterung des Hauses” ist, die der
Heimatschutz eigentlich fordert, scheint dabei nebensichlich.!'® Das Ankniipfen an die Einfachheit
der einheimischen béuerliche Tradition liefert dem Heimatschutz ein willkommenes,
publikumswirksames Gegenbild zum ,,liberkultivierten® Landschaftsgarten der Jahrhundertwende.

Fast gleichzeitig mit der Institutionalisierung des Heimatschutzes in der Schweiz erreicht das Land
eine weitere Stromung der Reformbewegung, welche die Gérten des Landes beeinflusst. Nur zoger-
lich 6ffnet sich das einflussreiche Lager des Heimatschutzes in der Schweiz dem gestalterischen Aus-
druck, wie er etwa von den Osterreichischen Sezessionisten ausgeht. Jenem “Neuen Stil”, wiec Baer
ihn bezeichnet, beispielsweise eines Joseph Maria Olbrich, wird ,, kapriziose Individualitit® und
Geschichtsvergessenheit nachgesagt.116 Der Farbengarten Olbrichs, den dieser auf der Gartenbau-
Ausstellung in Darmstadt 1905 dem Publikum zeigt, findet so auch in der Besprechung der
Schweizerischen Bauzeitung wenig lobende Worte. Die Hauptattraktion von Olbrichs Farbengarten
in Darmstadt umfasst einen blauen, einen roten und einen gelben Garten, deren monochrome Blumen-
beete in geometrisch-ornamentalen Mustern des Jugendstils ausgebildet sind. Alle drei Gérten sind
Senkgarten, die durch Rasenbdschungen oder bewachsene Sandsteinmauern eingefasst sind und durch
einzelne Ausstattungselemente wie weisse Bénke oder Lauben aus Treillagenwerk akzentuiert
werden.!!” Obwohl der Garten seinerzeit grosse Faszination auf das Fachpublikum ausiibt und

112) Vgl. Absatz Heimat schaffen auf Seite 189

113) E.W. (1908): Der Garten. In: Heimatschutz, 3.Jg., Nr.4, S.26

114) F.W. (1908): Essai sur les jardins. In: Heimatschutz, 3.Jg., Nr.4, S.26

115) E.W. (1908): Der Garten. In: Heimatschutz, 3.Jg., Nr.4, S.25

116) BAER, Hermann Casimir (1904): Modernes Bauschaffen. In: Schweizerische Bauzeitung, 22.Jg., Nr.15, S.175
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zahlreiche Gartengestalter den Farbengarten in den folgenden Jahren in ihren eigenen Schopfungen
zitieren, beeilt sich die Schweizerische Bauzeitung, den mangelnden Wert des Gartens als
,, Gebrauchs- oder Familiengarten * herauszustellen. Zu sehr auf Reprisentation sei der Garten aus-
gerichtet und zu wenig Entwicklungsméglichkeiten in Richtung eines introvertierten, ,.heimeligen*
Ortes seien in ihm enthalten, so lautet die Kritik.!18

R TR YT A

Abb. 20 Der “Rote Garten” von Joseph Maria Olbrich auf der Gartenbauausstellung in Darmstadt
1905.

Dennoch ist der Einfluss derartiger Vorbilder auf das schweizerische Kunstschaffen nicht zu unter-
schitzen. So sehr der Heimatschutz darauf bedacht sein mag, den Bauerngarten als Symbol
schweizerischer “Eigenart” hochzuhalten, so begierig sind seine Vertreter letztlich, dem Landschafts-
garten etwas Neues entgegenstellen zu konnen. Ein Anzeichen dafiir ist Baers euphorische
Besprechung der Mannheimer Gartenbauausstellung 1907, insbesondere der Sondergérten eines
Laeuger oder Behrens. Fiir ihn stellen deren Gérten den ,, Héhepunkt der Vorfiihrungen neuzeitlicher
Gartenbaukunst™ dar , und forderten wie die gesamte Ausstellung das ,, berechtigte, ja notwendige
, also der Schweiz. 113

Interesse des Auslandes “
Wie ziigig derartige Vorbilder vor allem von Schweizer Architekten rezipiert werden, zeigen manche
Objekte des 1909 erschienenen Buches “Villen und Landhéuser der Schweiz” des Architekten Henry
Baudin (1876-1929).!2° Die Girten von Architekturbiiros wie Rittmeyer und Furrer (Winterthur),
Pfleghard und Haefeli (Ziirich), Curjel und Moser (Karlsruhe und St Gallen)(vgl. Abb. 21), zeigen
hier erste iiberzeugende Resultate der Formsuche, die nicht allein auf heimische Vorbilder zuriickzu-

117) OLBRICH, Joseph Maria (s.a.): Neue Garten von Olbrich. Berlin. S.1-10

118) ANONYM (1905): Der Farbengarten. In: Schweizerische Bauzeitung, 23.Jg., Nr.27, S.328-329

119) BAER, Hermann Casimir (1907): Bau- und Gartenkunst auf der Mannheimer Jubildums-Ausstellung 1907. In: Schweizerische
Bauzeitung, 25.Jg., Nr.9-10, S.109 und 118

120) BAUDIN, Henry (1909): Villlen und Landhauser der Schweiz. Genf und Leipzig.
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Abb. 21 Neue “Villen und Landh&duser der Schweiz” von 1909: Ein friiher architektonischer
Garten von Curjel und Moser bei der Villa Rudolf in Ziirich.

fithren sind, sondern sich insbesondere von der deutschen und dsterreichischen Kunstgewerbereform
beeinflusst zeigen. Die Suche nach einer “schweizerischen Eigenart” wird dennoch auch hier
thematisiert, wie Baudin festhilt: "Gewiss miissen neue Bediirfnisse eine neue Baukunst zeitigen,
doch muss sie auf wohl iiberliefertem, nationalen und lokalen Kunstsinn beruhen und aus
jahrhunderte alten Erfahrungen der Vergangenheit hervorgehen. Sie muss auch aus der Quelle der
Logik schopfen, ohne einen gewissen Eklektizismus zu verleugnen. Die Schweiz besitzt ja einen
seltenen Reichtum an schonen Lagen und Landschaften, an Materialien und architektonischen
Elementen, um aus sich selbst eine moderne Kunst schaffen zu kénnen, es gibt nirgens in Europa ein
zweites Land, wo man auf so kleinem Raume vereinigt ein so grosse Zahl kiinstlerisch
zeugungsfdhiger Bauarten vorfindet. »121 yon Beginn an schopft auch der Reformgarten in der
Schweiz aus diesem kreativen Konservativismus und seiner Lust am eklektischen Gestalten, wie in
der Zeitschrift “Schweizerischer Gartenbau” im selben Jahr 1909 zu lesen ist: “Diese Ausbeute an
verwertbaren Motiven zu ordnen, zu sichten und sie zu einem wohlgegliederten Ganzen
zusammenzufiigen, ist dann die Aufgabe des Gartengestalters. »122 Auch Ammann teilt diese

121) BAUDIN, Henry (1909): Villlen und Landhduser der Schweiz. Genf und Leipzig. S.XXVIII
122) X.D. (1909): Gartengestaltung-Heimatskunst? In: Schweizerischer Gartenbau, 22.Jg., Nr.6, S.48
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Grundeinstellung, die er bereits wahrend seiner Wanderjahre in Deutschland in der Person Friedrich
Bauers kennen und schitzen lernt.

Indes bleibt die harsche Kritik der jungen Bewegung an der landschaftlichen Kunstgértnerei und der
Erfolg der architektonischen Gérten auf die Gartebaubetriebe der Schweiz nicht ohne Wirkung. Auch
wenn das Publikum in der Schweiz teilweise noch bis zum Ersten Weltkrieg den alten Landschafts-
garten durchaus schitzte, fordern die neuen Entwicklungen von den alt eingesessenen Landschafts-
girtner aus marktstrategischen Griinden eine Kurskorrektur in der Gartengestaltung. Mit dieser
Tatsache muss sich auch der Traditionsbetrieb Froebel auseinandersetzen.

Kurskorrektur in der Firma Froebel

Der frithe Tod von Otto Froebel im Jahre 1906 ist Einbruch und Chance fiir das Unternechmen
zugleich. Mit Otto verliert das Unternehmen eine angesehene Personlichkeit, ein wandelndes
Pflanzenkompendium und einen iiberzeugten Gestalter der alten Schule. Die Leitung der Firma fallt
nun Ottos Sohn Robert Froebel zu, der das Unternehmen von Grund auf neu orientiert. Wie sein Vater
hatte Robert eine Lehre im elterlichen Betrieb absolviert und sich anschliessend im Ausland fortge-
bildet. Nach Ammanns Angaben steuert Robert die selben Orte an, die auch sein Vater besuchte,
ndmlich die angesehenen Baumschulen von Simon Louis im franzdsischen Metz, und die von Louis
van Houtte im belgischen Gent.'?® Studienreisen nach England gehdéren zu dem weiteren
Ausbildungsprogramm des jungen Gértners. Im Unterschied zu seinem Vater besucht Robert jedoch
die konigliche Gértnerlehranstalt in Wildpark bei Potsdam, bevor diese 1903 nach Berlin-Dahlem
umzieht. Um die Jahrhundertwende bietet die Anstalt noch das unangefochtene Renommee einer
Traditionsschule, in der Robert ,, speziell fiir Landschaftsgdrtnerei* ausgebildet wird, wie Ammann
riickblickend festhilt.'>* Doch obwohl Robert eine traditionelle Ausbildung genossen hat, erkennt er
die neuen Entwicklungen in der Branche und beginnt, das Unternehmen Froebel umzustrukturieren.
Die Kritik der Gartenreformbewegung an der opulenten Pflanzenverwendung des Landschaftsgartens
und ihr Ruf nach einer vereinfachten pflanzlichen Ausstattung der neuen Gérten haben nun direkte
Auswirkungen auf die Firma. So wird das Pflanzensortiment drastisch reduziert und ecinzelne
Geschiftszweige wie Blumenbinderei und Gewidchshauskulturen gidnzlich aufgegeben. Auch die
Baumschule muss neu aufgebaut werden, ,, unter Beriicksichtigung des Bedarfes an Massen-, Hecken
und Alleenmaterial fiir die neuen Gdrten. «125

Bereits ein Jahr nach dem Tod Otto Froebels prasentiert sich die Firma 1907 an der Gartenbau-Aus-
stellung des Ziircher Handelsgértnervereins auf dem Ziircher Tonhalleplatz, dem heutigen Sechseldu-
tenplatz, mit neuem Profil. Zum ersten Mal zeigt die Firma in der Offentlichkeit neben ihren land-
schaftlichen Ausstellungsflichen einen formalen, architektonisch angelegten Garten (vgl. Abb. 22).
Die Urheberschaft der Anlage geht wahrscheinlich auf Robert Froebel selbst zuriick. Froebel
konzipiert den Garten als einen intimen, von weissem Lattenwerk eingefassten, quadratischen
Gartenraum. Im Zentrum des Gartens befindet sich eine abgesenkte Rasenfliche mit einem
kreuzformigen Seerosenbecken. Flachige, monochrome Beete aus Knollenbegonien, geschnittene
Buchshecken und Lorbeerbaumchen rahmen das Becken ein. Die verhéltnisméissige Abgeschieden-
heit, aber auch die schlichte Eleganz des Gartens hinterlassen grossen Eindruck beim schweizerischen

123) AMMANN, Gustav (1934): Froebel. Der Gartenbau dreier Generationen in der Schweiz. In: Schweizer Garten, 4.Jg., Nr.3,
S.84

124) AMMANN, Gustav (1934): Froebel. Der Gartenbau dreier Generationen in der Schweiz. In: Schweizer Garten, 4.Jg., Nr.3,
S.84

125) AMMANN, Gustav (1934): Froebel. Der Gartenbau dreier Generationen in der Schweiz. In: Schweizer Garten, 4.Jg., Nr.3,
S.84
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Abb. 22 Der Ausstellungsgarten Froebel auf der Kantonalen Gartenbauausstellung Ziirich 1907.

Abb. 23 Das Ausstellungsgeldnde der Kantonalen Gartenbauausstellung Ziirich 1907. Im
Vordergrund rechts der Garten der Firma Froebel.

Fachpublikum. So lobt Stephan Olbrich, ausstellender Landschaftsgiartner und Redakteur der Zeit-
schrift ,,Schweizerischer Gartenbau* den Froebelschen Garten: ,, Er ist eine dufserst gelungene, einzig
in ihrer Art dastehende, und duferst ruhig wirkende Partie, die jeden Besucher zum ldngeren
Verweilen einladet. “'?® Tatsichlich dominiert auf dem iibrigen Ausstellungsgelinde noch die
herkdmmliche Gestaltungsweise des gemischt landschaftlichen Stils (vgl. Abb. 23). Lediglich die
Firmen Kreis und Vivell versuchen sich, mehr oder weniger zaghaft, in neuen, architektonischen
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Formen. Die Firma Mertens, der grosse Konkurrent von Froebel, prasentiert sich noch konservativ
mit Felspartie und Koniferensortiment. 2’

Im Ausstellungsjahr 1907 stellt der Froebelsche Garten deshalb immer noch eine Pionierleistung
innerhalb des schweizerischen Berufsstandes der Gartengestalter dar. Die zahlreichen motivischen
und formalen Beziige zu den viel diskutierten deutschen Ausstellungsgérten etwa eines Behrens oder
Olbrich sind jedoch offensichtlich. Allein in Olbrichs Farbengarten von 1905 finden sich nicht nur
die Idee des Senkgartens, sondern auch die monochromen Beetpflanzungen und das weisse Latten-
werk wieder. Dass der Froebelsche Senkgarten deshalb nur der Beginn eines neuen gestalterischen
Weges ist, tritt Robert Froebel auf der grossziigigen Gartenbauausstellung in Mannheim im selben
Jahr vor Augen. Hier trifft Robert auch Gustav Ammann, der es nicht einmal fiir notwendig befunden
hatte, die gartenbaulichen Leistungen in Ziirich anzusehen.

Streit der Berufsstande

Die vorsichtigen Bemiithungen einzelner Gartenbauunternehmen, die formale Erneuerung des Gartens
mitzugestalten, werden von der Architektenschaft weitgehend ignoriert. Dieser sind die
gartenarchitektonischen Reformtendenzen des englischen und deutschen Auslandes ldngst geldufig
und erste, eigene Antworten darauf schon bald gefunden. Nach Ansicht des Winterthurer
Architektenbiiros Rittmeyer und Furrer ist die konzeptionelle Gestaltung des Gartens und des Hauses
selbstverstidndlich von einer Hand auszufiihren — der Hand des Architekten. Federfithrend bei der
Gartengestaltung der Villengédrten des Biiros ist Robert Rittmeyer (1868-1960), der auch am
Technikum der Stadt lehrt. Mit der Anlage der Villa Tossertobel in Winterthur entwirft Rittmeyer
1908 fiir den Industriellen Georg Reinhart (1877-1955) einen entriickten Landsitz in landschaftlich
reizvoller Lage auf einem Hiigel iiber der Stadt (vgl. Abb. 24). Villa und Garten befinden sich auf
einer langen, durch Mauern befestigten Terrasse. Der Garten entwickelt sich entlang einer Achse, die
sich in der Verldngerung des Portals der Villa bis hin zu einem abschliessenden Gebdude, dem
Sonnenbad, entwickelt. In der konsequent architektonischen Formsprache des Gartens, seiner
Zentralachse sowie der Zweiteilung des Gartens in ein hausnahes Parterre und eine baumbegrenzte
Rasenflache, lehnt sich Rittmeyer an die Motivik barocker Gartenkunst an. Die Besprechung des
Landhauses in der Zeitschrift Schweizerische Baukunst lobt so auch die ,, schonen Durchblicke und
Zusammenhdnge und eine iiberlegene Gliederung des Ganzen, die das Menschenwerk deutlich von
der nahen Natur scheidet” und prognostiziert dem Anwesen, es werde aufgrund seiner
hervorragenden Bedeutung ,, Jahrhunderte iiberdauern « 128

Zeichnet sich der Garten der Villa Tdssertobel noch durch eine bescheidene Grossziigigkeit aus,
sprengt das Anwesen von Reinharts Generalprokurator, Ernst Miiller-Renner (1862-1926), jegliche
Form der Zuriickhaltung (vgl. Abb. 25). Der in den Jahren 1907-1908 erbauten Monumentalvilla
lagert Rittmeyer eine méchtige, in zwei Terrassen gegliederte Gartenachse vor. Wieder bezieht sich
der Garten in barocker Manier auf die Villa und ist in ein Blumenparterre und eine Rasenflache
gegliedert, die von Linden gesdumt ist. Die pflanzliche Ausstattung der Anlage ist indes auf wenige
Elemente wie Formbdume, Baumreihen, Blumenrabatten und Rasen reduziert. Fiel bei dem intimen

126) OLBRICH, Stephan (1907): Erklarung zur Total-Ansicht der Gartenbau-Ausstellung in Zirich. In: Schweizerischer Gartenbau,
20.Jg., Nr.18, S.146

127) Die Zuordnung einer Gartenfotografie eines architektonischen Ausstellungsgartens bei BUCHER, Annemarie und JAQUET,
Martine (2000), S.84 ist falsch. Bei der Abbildung handelt es sich nicht um den Garten der Firma Mertens, sondern um den
der Firma Vivell (Zirich/Olten). Vgl. OLBRICH, Stephan (1907): Erklarung zur Total-Ansicht der Gartenbau-Ausstellung in
Zurich. In: Schweizerischer Gartenbau, 20.Jg., Nr.18, S.145-148

128) BAUR, Albert (1912): Ein Landhaus im ToRertobel bei Winterthur. In: Die Schweizerische Baukunst, 4.Jg., Nr.19, S.293/295
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Garten der Villa Tossertobel diese Reduktion der pflanzlichen Ausdrucksmittel weniger ins Gewicht,
musste der Garten der Villa Miller-Renner wie das verbreitete Klischee des “kahlen”
Architektengartens auf den Gértnerstand jener Zeit gewirkt haben. Die reduzierte Pflanzenverwen-
dung in den Rittmeyerschen Gérten spiegelt jedoch auch, wie wenig gértnerische Gestaltungsfreiheit
den ausfithrenden Gartenbauunternehmen bei ihrer Arbeit zugedacht war. Dass dies fiir alt eingeses-
sene Unternehmen schwer verstandlich war, trifft sicherlich fiir die Firma Froebel zu, die fiir die Aus-
fiihrung der Villa Miiller-Renner verantwortlich zeichnet und noch bis vor kurzem rund 5’000 ver-
schiedene Pflanzenarten im eigenen Sortiment hatte.!?°

Der seit Beginn des Jahrhunderts schwelende Konflikt zwischen Architekten und Landschaftsgirtnern
kommt endlich 1911 unverhohlen zum Ausbruch. In seinem Vortrag ,,der Garten* im Kunstgewerbe-
museum Ziirich spricht der junge Winterthurer Unternehmer und Kunstsammler Richard Biihler
(1879-1967), ein Freund Rittmeyers, dem Landschaftsgarten jeglichen Kunstwert und dem Gértner
jegliche kiinstlerische Fahigkeit ab. Als wolle er den Froebelschen Ausstellungsgarten riickblickend
kommentieren, stellt Biihler den ,,modernen® Anpassungen des Gértnerstandes ein schlechtes Zeugnis
aus: ,, Mit der Anlage von ein paar schnurgeraden Wegen und weissgestrichenen Lattenwdinden und
dem Aufstellen von geschnittenen Lorbeerbdumen ist noch kein kiinstlerisch einwandfreier Garten in
die Welt gesetzt. «130 Biihler fasst zusammen: ., Wir sollten uns daran gewohnen, auch in der Kunst
ein Gut und Bése zu unterscheiden. “!3' Als Vertreter der ,,bosen® Seite schligt der junge Ziircher
Gartengestalter Walter Mertens (1885-1943) moderate Tone an. Seit 1912 leitet er gemeinsam mit
seinem Bruder Oskar (1887-1976) das renommierte Gartenbauunternehmen des 1907 verstorbenen
Vaters Evariste. Neben Froebels Erben sind die Gebriider Mertens, wie das Unternehmen nun heisst,
vermutlich das umsatzkriaftigste und am meisten bekannte Gartenbauunternehmen der Schweiz.
Wihrend der feinsinnige Oskar, der an der Kunstgewerbeschule in Diisseldorf studiert hat, eher die
Rolle des Entwerfers im Hintergrund einnimmt, sucht Walter die Auseinandersetzung mit der

129) Die Betonung des Pflanzlichen bei der Erweiterung des Gartens unter Gustav Ammann in den Jahren 1924/25 in Zusammen-
arbeit mit den Architekten Rittmeyer und Furrer spiegelt die allmahliche Konsolidierung des Zustandigkeitsbereiches der
Gartenarchitekten wieder. Vergleiche Anm.134)/S. 45

130) BUHLER, Richard (1911): Der Garten. In: Schweizerische Bauzeitung. 29.Jg., Nr.15, S.209

131) BUHLER, Richard (1911): Der Garten. In: Schweizerische Bauzeitung. 29.Jg., Nr.15, S.209
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Offentlichkeit. Walter Mertens teilt zwar zunichst Biihlers Kritik an den Auswiichsen der landschaft-
lichen Gestaltung. Den Landschaftsgarten stellt er jedoch generell nicht in Frage, sondern betrachtet
ihn als Erginzung des architektonischen Gartens.!3? Dem Bild des groben Handwerkers setzt er die
Forderung nach dem gestalterisch ,, gebildeten Gdrtner entgegen, der die uneingeschrinkte Pla-
nungshoheit im Garten behaupten miisse. Die Fehlleistungen einzelner Architektengirten, die auf-
grund ,, der mangelhaften Beherrschung des Pflanzenmaterials eine Kdlte und Eintonigkeit* in ihrer
Anlage aufwiesen, sind fiir Mertens der Beweis fiir das entscheidende, fehlende
Qualifikationskriterium des Architekten, um Gérten zu bauen. Diese Bedeutung der
Pflanzenkenntnisse fiir die Gestaltung von Gérten teilt Bithler in seiner Entgegnung nicht und wagt
die polemische Einschétzung: ,, Um sich vorstellen zu kénnen, wie eine Rottanne in 10, 20 oder 50
Jahren aussieht, braucht man kein Botaniker sein. «133

Derartige Abwertungen girtnerischen Fachwissens, ob laut oder hinter vorgehaltener Hand gedussert,
werden von nun an zum stindigen Begleiter der Tatigkeit von Gartengestalter und
Landschaftsarchitekt. Da jedoch der Konflikt zwischen den Berufsstinden vor allem auch ein

132) MERTENS, Walter (1911): Baukunstler oder Gartenkinstler? In: Schweizerische Baukunst. 3.Jg., Nr.7, S.92
133) BUHLER, Richard (1911): Baukiinstler oder Gartenkiinstler? Eine Erwiederung. In: Schweizerische Baukunst. 3.Jg., Nr.10,
S.135
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Generationenkonflikt zwischen der gealterten Garde der Landschaftsgirtner und einer jungen Gene-
ration von Kunstgewerblern und deren Médzenen darstellt, begiinstigen die fortschreitenden Jahre eine
Anndherung der gegensétzlichen Positionen. Einer neuen, junge Generation von Gartengestaltern, die
sich fortan Gartenarchitekten nennt, und ihren Gestaltungsanspruch zunehmend selbstbewusst ver-
tritt, gelingt es in den folgenden Jahren, das angestammte Feld des Berufes wieder zu besetzen.

Neben Ammann sind dies beispielsweise Oskar und Walter Mertens sowie Johannes Schweizer,
welche alt eingesessene Betriebe gestalterisch neu zu orientieren vermogen. Eine bedeutende Rolle
spielen auch deutsche Einwanderer wie Adolf Vivell (1878-1959), oder die kiinstlerisch
hochbegabten Gartenarchitekten Paul Schidlich und Ernst Klingelfuss. Massgeblichen Anteil an der
“Rickeroberung” des alten Tatigkeitsfeldes hat neben den Gebriidern Mertens jedoch Ammann, der
1911 seine Stelle als gestalterischer Leiter der Firma Froebels Erben antritt und durch seine praktische
Arbeit, vor allem aber durch zahlreiche Publikationen und Vortrige zum Wortfiihrer seines Berufs-
standes in der Diskussion um Gestaltungsfragen wird. Fast zwanzig Jahre spéter ist die Konkurrenz
zwischen Architekt und Gartenarchitekt noch immer virulent, die Situation erlaubt Ammann jedoch
eine befriedigende Zwischenbilanz: ,, Mit dem Momente, mit welchem der Architekt auch den Garten
allgemein als sein Gebiet betrachtet, ist der Garten als Idee in eine Zwangsjacke gesteckt [...]. Doch
ich glaube, wir sind iiber diesen gefihrlichen Punkt bereits hinaus. Die starke, oft gewalttditige Faust
des Architekten schwebt nicht mehr als Schwert des Damokles iiber dem Garten, die Einsicht, dass

mit gelockerten Ziigeln besser zum Ziele zu gelangen sei, ist wohl allgemein angekommen. «134

3.2 Der Schritt in die Offentlichkeit

Ammanns Vorstellung von architektonischer Gartengestaltung

Nach seiner Anstellung bei der Firma Froebel’s Erben in Ziirich beginnt Gustav Ammann, in Fach-
presse und Tageszeitungen Stellung zum Garten zu beziehen. Mit seiner Propaganda der folgenden
Jahre will Ammann seinen Berufsstand “aufkldren” und Einfluss auf den Geschmack der
Auftraggeberschaft nehmen. Neben dem Idealismus des Kiinstlers zeigt sich hier auch der
Geschiftssinn des Unternehmers. Beides ist bei Ammann nicht voneinander zu trennen. Die
Gestaltungsfrage des Gartens betrachtet er bereits 1913 fiir entschieden: ,, Nach heftigen Kdmpfen, die
auch anderen Gebieten nicht vorenthalten blieben, kldirten sich die Begriffe. Der Streit zwischen
Landschaftsgarten und regelmdfigem Garten hat einer verstindigen Auffassung weichen
miissen. “13%  Ammanns Vorstellung dieser ,, verstindigen Auffassung™ ist die gértnerische
Interpretation der Architektengérten eines Olbrich, Behrens oder Lacugers. Sie beinhaltet die Idee
eines Gartens nach architektonischen Grundsitzen, der sich jedoch durch eine reichhaltige Pflanzen-
verwendung auszeichnet, die gegebenenfalls in einen landschaftlichen Rahmen eingebettet sein darf.

Ausgepragter als viele seiner Schweizer Berufskollegen sucht Ammann das Architektonische des
Gartens mit der Pflanze in einen Dialog zu bringen. Farbe, Form, Tracht und Eigenart sind Aspekte,
nach denen Ammann seine Pflanzen ordnet und mit ihnen zu experimentieren beginnt.136 Naturform
und Kunstform sollen sich gegenseitig durchdringen, vorherbestimmt durch den Gartenarchitekten

134) AMMANN, Gustav (1928): Architektengarten im Urteile des Fachmannes. Unver6ff. Vortrag vor der ZGG Flora am 28.1. Nach-
lass Ammann, Manuskripte.

135) AMMANN, Gustav (1913): Entwicklung und Aufgaben der neuen Gartenkunst. In: Neue Zircher Zeitung vom 16.5., 134.Jg.,
Nr.134, Zweites Morgenblatt

136) AMMANN, Gustav (1915): Vom Garten. In: Die Kunst, 18.Jg., Nr.32, S.248
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und gesteuert durch den pflegenden Gértner. Fiir Ammann ist der Garten Menschenwerk und als
solches — trotz der letztlich mangelnden Beherrschbarkeit des Pflanzenmaterials — klaren
gestalterischen Vorstellungen unterworfen: ,, Als Schwester der bildenden Kiinste soll die Garten-
kunst die Absicht des Gestaltens, des Menschen Geist und Hand niemals verleugnen wollen [...]. " 137
Dieses Bekenntnis zum Kunst-Werk vertritt Ammann ein Leben lang. Es steht nur im scheinbaren
Widerspruch zu seiner spéteren ,,natiirlichen* Gestaltungsweise des Wohngartens, deren zentrales
Mittel die kunstvolle Komposition aufgelockerter Pflanzungen darstellt.

In seinen architektonischen Gartenschopfungen bis zum Ende der 1920er Jahre orientiert sich
Ammann an Kriterien, die er der Architektur entlehnt: , Die Gesetze der Architektur, der
Zweckmdssigkeit, der Echtheit des Materials sind im Garten dieselben wie beim Hausbau “. 138 Der
Grundriss des Hausgartens muss sich laut Ammann aus dem Haus selbst entwickeln, kann aber in
Ausnahmeféllen auch in sich selbst ruhen. Den verschiedenen, benutzbaren Gartenrdumen werden
wie den Zimmern eines Hauses einzelne, praktische Funktionen zugewiesen. Besondere Bedeutung
gewinnt die riumliche Gartenachse, die das Haus mit dem Garten und die einzelnen Gartenteile unter-
einander verbindet. Sie wird gerahmt durch beschnittene Hecken, Baumreihen oder Blumenbeete.
Ammann fiithrt dazu aus: ,, Diese regelmdflige rhythmische Anordnung, respektive Wiederholung war
in baulicher und pflanzlicher Hinsicht notwendig zur Verstdirkung der perspektivischen Wirkung in
der Richtung der Achse. Der Ausbildung des Blickpunktes am Ende dieser ideellen Fluchten wurde
die grofite Aufmerksamkeit geschenkt, sei es nun ein Sitzplatz, ein Wasserbecken, eine Plastik, ein
Gartenhaus oder irgendeine andere beherrschende Architektur. Um diese Entwicklung nach der Tiefe
zu fordern, mussten die Seitenwinde des Raumes abgeschlossen sein, damit ja nicht etwa der Blick
seitlich ausbrechen und damit das Gewollte, die Ausrichtung des Betrachters auf die Tiefe, gestirt
werden konnte. “!3°

Das Kriterium der ,, Echtheit des Materials* oder der Materialgerechtigkeit im Garten erfordert
jedoch auch, diesen wieder mehr denn zuvor als ein aus Pflanzen gebautes Objekt zu begreifen. Hier
propagiert Ammann die grundsitzliche Abkehr von der herkdémmlichen Pflanzenwahl des Land-
schaftsgartens mit seinen Zuchtformen, Raritdten und Exoten. Koniferen und Trauerformen werden
nur zuriickhaltend verwendet, panaschiertes Blattwerk fast vollstdndig aus dem Garten verbannt. Statt
dessen schldgt er eine Pflanzenverwendung vor, die sich an Architektur, Stimmungswerten und
vorindustrieller Tradition orientiert: ,, Wir verwenden Gehélze z.B. nach ihrem inneren Wesen oder
nach Begriffen, die wir der Architektur entlehnten. Den Kastanienbaum z.B. als Masse, bei steinernen
Mauern und Briistungen, weil er schwere, dichte Kronen bildet; als Abschluss des Rosengartens die
leichte Birke, die mit ihrem hellen Griin die heitere Stimmung dieses Gartenteils erhoht; beim Gie-
belhause verwenden wir die Linde mit der runden Bank, die schon friih das deutsche [!] Haus
beschirmte. “ 140 Vergleichbar mit der englischen Riickbesinnung auf die ,,0ld fashioned and native
flowers“!#! und ihren Parallelen in Deutschland, wie sie sich beispiclsweise in Friedrich Bauers
Girten wiederfinden, bevorzugt auch Ammann das Vertraute und Standortgerechte der heimischen
Pflanzenwelt: |, Flieder und Holunder, Heckenkirsche und Wacholder haben wir wieder schdtzen und
lieben gelernt. Uns befremdet das stechende, zappelnde Blatt der Dracaenen und Palmen, die

exotische Musa, die der alte Gdrtner auszustellen liebte in unserer rauhen Heimat. «142

137) AMMANN, Gustav (1916): Uber den Garten. In: 4. Flugblatt des Schweizerischen Werkbundes, Zirich. In: Nachlass Ammann,
Belegbuch 1, S.24

138) AMMANN, Gustav (1913): Entwicklung und Aufgaben der neuen Gartenkunst. In: Neue Zircher Zeitung vom 16.5., 134.Jg.,
Nr.134, Zweites Morgenblatt

139) AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2

140) AMMANN, Gustav (1913): Entwicklung und Aufgaben der neuen Gartenkunst. In: Neue Zurcher Zeitung vom 16.5., Nr.134,
134.Jg., Zweites Morgenblatt

141) WIMMER, Clemens Alexander (2001): Bdume und Straucher in historischen Gérten. Dresden. S.228

46



Der Schritt in die Offentlichkeit

Die Vielfalt der Geholze des Landschaftsgartens tritt in Ammanns Gérten jedoch auch zugunsten der
Blume zuriick. Diese wird vorwiegend in , regelmdfigen Pflanzbeeten mit Einfassungen aus
einheitlichem Pflanzenmaterial préisentiert.143 Dabei kann es sich um gemischte Staudenrabatten
oder flachige Sommerblumenpflanzungen handeln. Letztere sind oft einfarbig oder bilden einfache
Muster aus wenigen Farben. Derartige Pflanzungen bieten zur Bliitezeit einen eindriicklichen
Farbaspekt, der jedoch nur einmal im Jahr zu schen ist. Im Verlaufe der Schaffensphase, in der
Ammann architektonische Gérten anlegt, treten deshalb unter dem Einfluss englischer Vorbilder die
Sommerblumenpflanzungen zugunsten langbliihender Staudenrabatten in den Hintergrund.

Der Farbpalette des Gartens widmet Ammann besondere Aufmerksamkeit. Hier plddiert er fiir starke
Wirkungen: ,, Im allgemeinen bin ich im Garten gegen das Brechen der klaren Farbtone, wie es im
Wohnraum iiblich ist. Wenn ich die Farbe hier anwende, dann geschieht es resolut. «144 A mmanns
Giérten sind deshalb ausgesprochen farbkriftig, was sich auch in seinen Entwiirfen fiir Gartenmdbel
und Gartenarchitekturen widerspiegelt. Mittelblaue Pergolen oder ockergelbe Banke mit roten Arm-
lehnen setzen Akzente in seinen Garten, die aus heutiger Sicht iiberraschend bunt wirken und eine
Vorstellung von ,, Harmonie der Farben «l45 bezeugen, die aufgrund zahlreicher Schwarzweiss-
Fotografien jener Zeit fast nicht mehr nachvollziehbar ist.

Bei der Umsetzung seiner Projekte kann Ammann auf die tradierte Erfahrung der Firma Froebel
zuriickgreifen. In Theodor Schweizer steht Ammann ein erfahrener Pflanzenziichter zur Seite, der
noch bei Theodor Froebel seine Lehre absolvierte. Fiir die perspektivische Darstellung der Projekte
steht Ammann ein bisher unbekannter Kiinstler zur Seite, der sein Werk mit “Sch.” signiert. 146

Max Laeugers eifriger Schiiler: Die Gartenbauausstellung 1912 in Ziirich

Bereits im ersten Jahre seiner Tétigkeit erhdlt der 27-jadhrige Ammann die Moglichkeit, das
Unternehmen Otto Froebels Erben in der Offentlichkeit zu prisentieren. Der Erfolg der letzten Aus-
stellung ermutigt den Handelsgértnerverein Ziirich, im Spédtsommer 1912 erneut eine kantonale
Gartenbau-Ausstellung zu veranstalten. Wie fiinf Jahre zuvor befindet sich das Ausstellungsgeldnde
auf dem Tonhalleplatz, der heutigen Sechseldutenwiese vor dem Opernhaus. Schwerpunkt der Aus-
stellung bildet nicht mehr in erster Linie die Priasentation von Leistungen auf dem Gebiet der Pflan-
zenkultivierung, sondern gleichberechtigt die Darstellung des gestalterischen Repertoirs der Unter-
nehmen. Zahlreiche Gartenbaufirmen erhalten auf dem Areal eine Parzelle zugesprochen, unter ihnen
die Firmen Spross, Kreis, Fritz, Burkhart, Landolt, Olbrich und Bauer. Das grosste Gelande von 1’500
Quadratmetern kann die Firma Froebel fiir sich beanspruchen, dicht gefolgt von dem Konkurrenten
Mertens mit 1’000 Quadratmetern.

In der Beschreibung seines Entwurfs, die nach der Ausstellung in der Zeitschrift ,,Die Gartenkunst®
erscheint, bekennt sich Ammann zu den Sondergérten seiner grossen Vorbilder, beeilt sich jedoch
gleichzeitig, den Unterschied zu diesen herauszustreichen: ,, Es war in Diisseldorf und Mannheim, wo
wir dem Sondergarten erstmals begegneten. Voll Begeisterung zogen wir Jungen damals umher in den
Gdrten, die ein Olbrich, ein Behrens, ein Lduger geschaffen. Mit mdchtiger Architektur, mit

142) AMMANN, Gustav (1913): Entwicklung und Aufgaben der neuen Gartenkunst. In: Neue Zircher Zeitung vom 16.5., Nr.134,
134.Jg., Zweites Morgenblatt

143) AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2

144) AMMANN, Gustav (1913):Gartenmdbel. In: Die Schweizerische Baukunst, 5.Jg., Nr.24, S.347

145) AMMANN, Gustav (1913): Entwicklung und Aufgaben der neuen Gartenkunst. In: Neue Zircher Zeitung vom 16.5., 134.Jg.,
Nr.134, Zweites Morgenblatt

146) Hinter “Sch.” verbirgt sich nicht Paul Schadlich, der in Ziirich stets ein Konkurrent des Unternehmens Froebels Erben war und
Uber eine andere zeichnerische Handschrift verfligt.
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Abb. 26 Max Laeugers Badegarten in Abb. 27 Pavillon in Max Laeugers
Mannheim 1907. Sondergarten in Mannheim 1907.

Abb. 28 Der Badegarten der Firma Froebels Erben auf der Gartebauausstellung in Ztirich 1912.

Konzentrieren und Beschrdinkung auf wenige Motive und Farben wurden Wirkungen erzielt wie schon
lange nicht mehr. [...] Unser Bestreben war jedoch je linger desto mehr darauf gerichtet, neben
dieser weisen Beschrdnkung auch der Pflanze, der Blume vor allen Dingen wieder Geltung und
Anwendung im Garten zu verschaffen. «147
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Abb. 29  Der Eingangsbereich des Sondergartens der Firma Froebels Erben mit Blick auf das
Badeh&uschen mit Keramikbrunnen.

Ammanns Sondergarten ist als gértnerische Antwort auf den Badegarten Max Laeugers der
Mannheimer Gartenbausstellung 1907 zu verstehen. Er ist der noch unreife Versuch des
frischgebackenen Gartenarchitekten Ammann, mit bescheidenen Mitteln dem grossen Vorbild nach-
zueifern. Fast alle Elemente, die an dem grossen Laeugerschen Garten auf der Mannheimer
Ausstellung fiir Furore gesorgt hatten, finden sich so im Froebelschen Garten im Miniaturformat. Ein
Badehéduschen, ein Badebecken, ein Keramikbrunnen, eine Gartenskulptur drédngen sich entlang einer
Achse auf einer Seite des Grundstiicks, widhrend ein Grossteil des Gartens rasenbewachsene
Restflache bleibt (vgl. Abb. 30). Das von Ammann entworfene Badehduschen (vgl. Abb. 28) mit
seinem putzigen Ziegeldach, den biederen Vorhdngen und seinem ins Wasser stiirzenden
Treppenpodest erinnert kaum mehr an die grossziigigen Gartenarchitekturen der Laugerschen
Planung (vgl. Abb. 26). Dennoch kann Ammann seinen Entwurf in der “Gartenkunst” veréffentlichen.
Der Grund dafiir ist vermutlich das nach wie vor gute Verhéltnis Ammanns zu Hoemann, welcher der
Schriftleiter der “Gartenkunst” ist. Ausserdem entspricht die Betonung des Pflanzlichen in Ammanns
Entwurf und seine konstruktive Kritik an den “kahlen” Architektengérten der Linie der Zeitschrift.

Ungeachtet seiner Kleinteiligkeit wartet der Froebelsche Garten mit einer interessanten
Pflanzenverwendung auf, die sich durch starke Kontraste und kriaftige Farbwirkungen auszeichnet.
Entlang des Laubengangs arbeitet Ammann ausschliesslich mit einjdhrigen Pflanzen.(vgl. Abb. 29)
Sein kobaltblau kontrastiert dabei mit den rosaroten Pelargonien der begleitenden Rabatte, deren Ein-
fassung aus Ageratum die Farbe blau wieder aufnimmt. Die gelben Bliiten des Zierkiirbis, welcher am

147) AMMANN, Gustav (1913): Neue Sondergarten. In: Die Gartenkunst, 15.Jg., Nr.5, S. 57
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Abb. 30
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Plan des Sondergartens der Firma Froebels Erben an der Gartenbauausstellung 1912
in Zirich.

Laubengang emporrankt, bieten einen zusétzlichen Farbreiz. Auch Ammanns Staudenrabatten sind
ausgesprochen farbenfroh. Hier arbeitet Ammann viel mit Stauden, die blau, violett und rosa blithen.
Einzelne Tuffs aus weissem Phlox, weissen Lilien und gelbem Sonnenhut setzen farbige Akzente,
ohne das Thema blau-rosa zu brechen. Als Hintergrund wéhlt Ammann efeuberankte Lattengeriiste
und eine dunkle, geschnittene Thujahecke, die den hellen Bliiten zu voller farblicher Intensitit ver-
helfen. Den architektonischen Aufbau des Gartens bricht Ammann immer wieder durch malerische
Solitdre oder Gruppen von Platanen oder Ahornen, die er an markanten Orten platziert, etwa dem
Gartenhaus oder dem Eingangsbereich.
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Ein Mustergarten des Schweizerischen Werkbundes: Garten Schoéller 1913-1914

Nach dem Vorbild des Deutschen Werkbundes griindet sich 1913 in Ziirich der Schweizerische Werk-
bund. Zentrale Griindungsfigur wird der neue Direktor der Kunstgewerbeschule Ziirich, Alfred
Johann Altherr (1875-1945). Auf Anregung von Hermann Muthesius versammelt Altherr eine Gruppe
von Architekten, Kunstgewerblern und Industriellen aus der ganzen Schweiz, um diese auf die neuen
Ideen der Vereinigung zu verpflichten. Ziel des Schweizerischen Werkbundes ist die ,, Veredlung der
gewerblichen Arbeit im Zusammenwirken von Kunst, Industrie und Handwerk durch Erziehung, Auf-
kldrung und Stellungnahme zu kiinstlerisch und volkswirtschaftlich praktischen Fragen. “148 Nach der
Schweizerischen Vereinigung fiir Heimatschutz stellt der Werkbund die zweite bedeutende
Institutionalisierung reformerischen Gedankengutes in der Schweiz dar. Wie der Heimatschutz ver-
steht sich der Werkbund nicht als Verband zur Vertretung der Berufsinteressen, sondern als
,Gesinnungsverband®, dessen Mitglieder sich zu der Werkbundidee bekennen. In seiner Schrift ., Uber
den Zweck des Schweizer Werkbundes* von 1925 formuliert der Zentralsekretar des Schweizerischen
Werkbundes Friedrich Traugott Gubler (1900-1965) das seit der Griindung unverdnderte Programm
des Bundes, der ,,im Grunde genommen nur die Einsicht verbreiten [will], dafs alle Arbeit in Wert und
Ausdruck gesteigert wird, wenn ihr Freude und Lust des Schaffens, des Erfindens und Gestaltens
zuriickgegeben wird. «149" Die erneute Zusammenfihrung von ausfiihrendem Arbeiter und
konzeptionellem Gestalter in Handwerk und Industrie soll aber nicht nur zu mehr Freude am
Produktionsprozess, sondern auch zu hdherer Produktqualitit fithren. Diese Forderung nach
Qualitétsarbeit steht im Mittelpunkt werkbiindlerischen Denkens in der Schweiz. Es erscheint gar als
nationale Aufgabe, die wirtschaftliche Existenz des rohstoffarmen Landes durch neuartige Qualitéts-
produkte zu sichern.

Bereits im Jahr nach der Griindung des Schweizerischen Werkbundes beginnt auch Ammann,
offentlich gegen ,,minderwertige Produkte und Schund* Stellung zu bezichen, denn ,, Herstellung und
Vertrieb schlechter Ware“, so Ammann, ,, ist Vergeudung von Kraft und Arbeit an Dinge, die wertlos
sind, wertlos fiir den Kdufer wie fiir das Volk in seiner Gesamtheit. “150 Ammann fordert dariiber
hinaus ein grundlegendes gesellschaftsethisches Umdenken. Die dussere Frage nach der Qualitétsar-
beit ist fiir ihn eng verkniipft mit einer neuen Kultur innerer Werte, einer neuen ,,.Lebens- und Arbeits-
kultur® und den Glauben an den Aufbruch in eine bessere Gesellschaft. Es sind dies die ethisch-
moralischen Uberlegungen der deutschen Kunstgewerbebewegung, wie sie Ammann in Magdeburg
aufgesogen hat. Schon vor der Griindung des Schweizerischen Werkbundes tritt Ammann der
deutschen Schwestervereinigung bei. Als er vermutlich 1914 in den Schweizerischen Bund
iberwechselt, verstirkt er seine Bemiihungen, ,, durch Aufkldrung bei Herstellern, Kdiufern und
Verkdufern ein Qualititsgewissen zu wecken « 131

Was der Qualitdtsgedanke fiir den Garten bedeutet, erkldrt Ammann als Verfasser des vierten Flug-
blatts des Schweizerischen Werkbundes ,,Uber den Garten®, welches 1916 erscheint. Mit beissender
Ironie iiberzeichnet Ammann eine geldufige Situation aus seinem Alltag als Gartenarchitekt. Die
Schwirmerei der Hausherrin fiir Details, vereint mit der Gleichgiiltigkeit des Ehemanns und einem
verkaufstiichtigem Gértner fithre, so Ammann, oftmals zu Gérten, die mit Tannen und Felsstiicken
bespickt seien, ,,dass man glaubt, in Spitzbergen zu sein. «152 Kleinliche Landschaftsgidrtchen und

148) Nachlass Ammann. Satzungen des Schweizer Werkbunds, Zurich, 1913

149) GUBLER, Friedrich Traugott (1926): Uber den Zweck des Schweizer Werkbundes. In: Der kleine Bund, Literarische Beilage
des ,Bund®, 7.Jg., Nr.35, S.273

150) AMMANN, Gustav (1914): Die Kunst in Industrie und Handel. In: Mitteilungen des Verbandes ehemaliger Schiiler der
kantonalen Handelsschule Zurich, 6.Jg., Nr.1. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.21

151) AMMANN, Gustav (1914): Die Kunst in Industrie und Handel. In: Mitteilungen des Verbandes ehemaliger Schiiler der
kantonalen Handelsschule Zurich, 6.Jg., Nr.1. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.21
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Abb. 31 Der Garten Scholler im Flugblatt des Schweizerischen Werkbundes von 1916.

Alpina sieht Ammann als den ,, Schund” der Gértnerzunft an, als Analogie zur historisierenden
Massenware, ihrer zwecklosen Motive und Ornamente. Die grossere Wirkung der neuen Gestaltungs-
weise fiihrt er erneut auf ihre Kriterien Klarheit, Ordnung und Einfachheit zuriick: ,, Die Fiille der
Einzelheiten ist beschrinkt auf wenige Motive oder ein Hauptmotiv, ein Raum nimmt sie alle auf und
ordnet sie sich unter“.'>3

Als anschauliches Beispiel fithrt Ammann den Garten Schéller am Zeltweg in Ziirich an, der in den
Jahren 1913 bis 1914 nach seinem Entwurf gebaut wird. Bauherr des Gartens ist der erfolgreiche
Zircher Unternehmer und Textilfabrikant Dr. Heinrich Paul Caesar Scholler (1853-1918). Vergleich-
bar mit den Bildpublikationen des Heimatschutzes entscheidet sich Ammann in seinem Werkbund-
Flugblatt fiir eine bewusst manipulative Vorher-Nachher-Darstellung (vgl. Abb. 31). Der neue,
“gute”, architektonische Garten tritt an die Stelle der alten, “schlechten”, landschaftlichen Gestal-
tung. Der gewihlte Planausschnitt stellt auf der einen Seite einen in sich schliissigen Architekturgar-
ten dar, der klar auf das Haus bezogen ist. Der andere Ausschnitt hingegen vermittelt den Eindruck
willkiirlicher Wegefiihrungen und Pflanzungen, die keinen Bezug zum Haus haben. Bewusst unter-
schlagt Ammann jedoch die Tatsache, dass das dargestellte Gelinde nur ein kleiner Teil eines durch-

152) AMMANN, Gustav (1916): Uber den Garten. In: 4. Flugblatt des Schweizerischen Werkbundes, Zirich. In: Nachlass Ammann,
Belegbuch 1, S.24

153) AMMANN, Gustav (1916): Uber den Garten. In: 4. Flugblatt des Schweizerischen Werkbundes, Zirich. In: Nachlass Ammann,
Belegbuch 1, S.24
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aus qualitdtsvollen, weitldufigen Landschaftsgartens ist, der seinerzeit von Theodor Froebel angelegt
worden war.

Kann diese Darstellung noch als verstdndliches Zugestdndnis an die verecinfachende Argumentation
eines Flugblattes gelten, wirft das Verhéltnis zwischen Garten Schéller und Wohnhaus grundsétzliche
Fragen zum Entwurf auf. Obwohl Ammann verlangt, dass Haus und Garten aus einem Guss
architektonisch geformt sein sollen, zeigt das Beispiel des Gartens Schdoller den viel beschworenen
Unterschied zwischen Theorie und Praxis. Zwar bietet der Garten an sich reichlich
Anschauungsmaterial fiir die neuen gestalterischen Prinzipien im Garten. Doch tatsdchlich nimmt der
Garten in seiner symmetrisch-achsialen Auspragung kaum Bezug auf das historistische Wohnhaus mit
seinem verwinkelten Grundriss, womit das Projekt eciner grundlegenden Forderung des
architektonischen Gartens widerspricht. Dass Ammann sich dieses Makels bewusst ist, zeigt sich in
der Darstellung des Gartens im Modell, welches nach der Erstellung des Gartens zu Prisentations-
zwecken angefertigt wird. Aus Holz, Karton, gefdrbtem Naturschwamm und Moos entsteht auf einer
51 x 41 cm messenden Holzplatte ein Objekt, das in erstaunlicher Detailtreue den Garten Scholler
massstéblich abbildet (vgl. Abb. 32). Doch statt des vorhandenen Wohnhauses stellt das Modell den
geschlossenen Block eines an barocke Vorbilder angelehnten Wohnhauses dar. Dieses neue Gebaude
verfiigt tiber eine klare Symmetrie in der dem Garten zugeordneten Fassade und nimmt selbstver-
stindlichen Bezug auf die Langsachse des Gartens.

Abb. 32 Das Idealisierte Modell des Abb. 33 Der Garten Schéller mit seinem real
Gartens Schdller. existierenden Wohnhaus.

Ammanns offensichtliche Abneigung gegeniiber der historistischen Architektur des Wohnhauses
reicht jedoch weiter. Bewusst gestaltet Ammann den Garten als einen weitgehend autonomen Raum
mit einem eigenen Bezugspunkt, dem ovalen, sogenannten ,,Blumenbecken® im Zentrum, einem ver-
tieften Beet gelber Gauklerblumen. Dariiber hinaus relativiert Ammann die Bedeutung der Achse zum
Haus, indem er der Querachse des Gartens eine besondere Wichtigkeit verleiht. Am Beginn dieser
Achse befindet sich der erhohte Sitzplatz des Gartens, dessen Ausblick sich iiber einen Brunnen und
das “Blumenbecken” hinweg in einer platzartigen Erweiterung des Ovals fangt, welche von zwei alten
Mammutbidumen des Landschaftsparks eingefasst wird. Eine bescheidene steinerne Exedra hingegen
fangt die Achse zum Haus auf. Hier findet sich die Bronzefigur ,,Das Blumenmédchen® des jungen
Berner Bildhauers Hermann Hubacher (1885-1976).

Zahlreiche weitere Ausstattungsdetails bereichern den Gartenraum, der von einer Pergola locker ein-
gefasst wird. Thre massiven Steinstiitzen werden von kobaltblauen Tragern iberspannt (vgl. Abb. 35).
Blau sind auch die Gartenmdbel. Um dem Garten seine architektonische Strenge zu nehmen, arbeitet
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Abb. 34 Die Perspektivische Darstellung der prominenten Querachse des Gartens aus dem
Jahre 1913.

- u—n .&h i i .“ "
Abb. 35 Der ausgefiihrte Garten im Jahre 1916 zur Zelt der Magnolienbliite.
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Ammann erneut mit einer reichhaltigen Bepflanzung. Wie er dabei ,geordnete” pflanzliche
Strukturen scheinbar ,,wilden“ Elementen gegeniiberstellt, ist in der Pflanzenwahl des Ovals ablesbar.
Hier ist es das ,,geordnete” Blumenbecken mit seiner ruhigen Flache gelber Gauklerblumen und seiner
akkuraten blauen Einfassung aus Vergissmeinicht sowie wechselden Tuffs aus weissem Phlox und
Bergenien. Dort auf der anderen Seite des Weges ist es die ,,wilde” Vielfalt verschiedenster Bliiten-
stauden, bunt in der Farbwirkung und in ansteigender Hohe gestaffelt. Im Hintergrund schliesst
wiederum die —im Laufe der Jahre zur griinen Architektur erwachsenen- Hecke aus Kirschlorbeer und
Taxus ab. Auch in der Vertikalen wiederholt sich dieses Spiel. So kontrastiert die klare Form der
Pergola mit dem malerischen Habitus der Magnolie und den Baummassen des iibrigen Parks.

Die freie Virtuositédt dieser Pflanzenverwendung, die gegenseitige Durchdringung von Architektur
und Pflanze ist in der Schweiz jedoch nicht unumstritten. Wieder ist es Oskar Mertens, der in einem
Artikel iiber das gartenkiinstlerische Schaffen der Schweiz dem Garten Scholler wenig Verstindnis
entgegenbringt. Die Pflanzenfiille, so Mertens, erdriicke die Architektur und man vermisse ,, trotz
reichster Gestaltung Klarheit in der Grundrissform*. 154 Anders sieht es jedoch der Kunstkritiker und
Geschiftsleiter des Schweizerischen Werkbundes Hermann Réthlisberger, der den Garten als ein vor-
ziigliches Beispiel jungen Kunstschaffens beschreibt und den ,, reichen Blumengarten, durch weise
Hand geordnet” in eine Reihe mit den Kleinoden Schweizerischer Gartengeschichte stellt. 135 Im
Geschichtsbezug, den Rothlisberger in seiner Wiirdigung herstellt, findet sich eine Parallele zu der
barockisierenden Architektur des Gartenmodells. Beide verweisen auf Ammanns Bediirfnis, auf neue
Artund Weise die Gartengeschichte der Schweiz fortzuschreiben, wie an spéterer Stelle ausfiihrlicher
dargelegt werden wird. 156

Peter Behrens und Partner:
Die Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Bern 1917

Im Ersten Weltkrieg sieht sich der Schweizerische Werkbund mit ernsthaften Schwierigkeiten
konfrontiert. Die negativen Auswirkungen des Krieges auf die europdische Wirtschaft sind in seinem
Verlaufe auch deutlich in der Schweiz zu spiiren und viele Kiinstler des Bundes klagen iiber eine
schlechte Auftragslage. Darliber hinaus beginnt der internationale Werkbundgedanke aufgrund der
nationalen Auseinandersetzungen Schaden zu nehmen. War der Werkbund anfangs als volkeriiber-
greifende Qualitdtsidee in Kunst und Wirtschaft gefeiert worden, die in Deutschland, Osterreich,
Schweiz, Holland und sogar England Fuss gefasst hatte, so wird der Ton zumal im Schweizerischen
Werkbund im Laufe der Kriegsjahre zunehmend nationaler, aber auch ratloser. Seine Mitglieder sind
durch die kriegerischen Auseinandersetzungen verunsichert. Jeder von uns Schweizern, so schreibt
Hermann Rothlisberger, hat Freunde, die sich in Schiitzengrében einander gegeniibelrliegen.157 Die
Kriegsparteien Deutschland und Frankreich polarisieren auch den deutschen und den franzdsischen
Teil der Schweiz.!>® Vor allem die deutsche Schweiz befindet sich deshalb auf der Suche nach
nationaler Eigenstindigkeit, jenseits des Deutschen Reiches und seiner zunehmend kritisch bedugten
Kriegstreiberei.ls9

154) MERTENS, Oskar (1916): Uber Gartenkunst. In: Das Werk, 3.Jg., Nr.5, S.75/80

155) ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Von Schweizerischer Gartenkunst. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.50. Artikel
ist unauffindbar, vermutlich in ,Dekorative Kunst“ erschienen.

156) Vgl. Absatz 3.3 Ankniipfen an die Gartengeschichte der Schweiz auf Seite 61

157) ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Von schweizerischen Garten. In: Die Gartenkunst, 19.Jg., Nr.6, S.81

158) Vgl. FUHRER, Hans Rudolf (2003): Die Obestenaffare. In: FUHRER, Hans Rudolf und Paul Meinrad Strassle (Hg.): General
Ulrich Wille. Zurich. S.359-408, ebenso WALTER, Francois (1996) Bedrohliche und bedrohte Natur. Zirich. S.107.

159) freundlicher Hinweis von SCHWARZENBACH, Alexis, Universitat Zurich, vom 11.5.2005.
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Dennoch wird der kulturelle Austausch zwischen der Schweiz und dem Ausland in den Kriegsjahren
weiter gepflegt. In der Schweiz konnen deutsche und franzosische Ausstellersmacher immer noch auf
ein Publikum zdhlen, dessen Aufmerksamkeit nicht allein durch die kriegerischen Ereignisse
gefangen ist. 160 Auf Einladung von Hermann Kienzle (1876-1946), dem Direktor des
Gewerbemuseums Basel, veranstaltet so der Deutsche Werkbund in Basel, Winterthur und Bern eine
Ausstellung, die einen Uberblick iiber das deutsche werkbiindlerische Schaffen vermitteln soll. Fiir
die Auswahl der Ausstellungsstiicke zeichnet eine Jury des Deutschen Werkbundes verantwortlich.
Die rdumliche Ausgestaltung der Ausstellung liegen in den Hinden von Peter Behrens.

Von Anfang an wird die Ausstellung in der Schweiz mit Argusaugen betrachtet. Sie gilt als
,ausldndische Kunstpropaganda*®, wie dies ein Jahr spiter Alfred Altherr, der Vorsitzende des
Schweizerischen Werkbundes und Direktor des Kunstgewerbemuseums Ziirich, feststellt.'®! Eine
,, Kunstpropaganda“, welche der Schweizerische Werkbund mit einem lachenden und einem
weinenden Auge zugleich betrachtet. Zwar ist man dankbar fiir die Anregungen, fiirchtet jedoch auch,
das eigene Kunstgewerbe wiirde durch die fremden Impressionen die nationale Eigenstandigkeit ver-
liecren und dadurch im , kommenden Handelskrieg* unterliegen.162 Angesichts derartiger
Vorhaltungen sieht sich Behrens in seinen einleitenden Worten zur Ausstellung in Bern als erstes
gendtigt, Stellung zu beziehen: ,, Der Beweggrund fiir diese Ausstellungen war nicht der einer wirt-
schaftlichen Propaganda, sondern der Drang, sich auch wdihrend des Krieges in gemeinsamer Arbeit
zu einer geschlossenen Kunstdusserung zusammenzufinden. «163 " Die Wanderausstellung im
Schweizer Exil wird neben der grossen Werkbundausstellung 1914 in Koéln zur bedeutendsten Aus-
stellung des Deutschen Werkbundes jener Jahre.!64

Weil die Basler Ausstellungsrdume, die aus der Zeit des Historismus stammen, in Behrens Augen
., den Voraussetzungen an eine Ausstellung moderner Kunst sehr wenig entgegenkamen “, sucht er fiir
den Ausstellungsort in Bern, gleich neben dem Historischen Museum der Stadt, nach einer neuen
Li’)sung.165 Er findet sie in einem transportablen Ausstellungspavillon, welcher nach seinen
Vorstellungen angefertigt wird und massgerecht an die Ausstellungsinhalte angepasst ist. Behrens
entwirft einen grossziligigen, weiss gestrichenen Holzpavillon, der sich in seiner monumentalen
Strenge an klassische Vorbilder anlehnt und sich im Grundriss entlang einer Achse symmetrisch ent-
wickelt. Auf der Riickseite des Gebdudes befindet sich ein formaler Garten, der sich aus der Achse
und den metrischen Verhéltnissen des Hausgrundrisses herleitet. In seinem Zentrum liegt ein Wasser-
becken und eine Rasenflache, die von ansteigenden Terrassen mit blithender Vegetation eingefasst
wird. Bei Nacht tritt zum Erstaunen des Publikums die Anlage durch elektrische Strahler illuminiert
in Erscheinung.

Der Garten in Bern enthilt zahlreiche Elemente, die Behrens beispielsweise schon auf der Gartenbau-
ausstellung in Mannheim 1907 verwendet hat. So ist nicht nur das weisse Treillagenwerk, welches er
als transparente Abgrenzung des Gartens verwendet, charakteristisch fiir Behrens bisherige
Schopfungen. Auch das Motiv der Freilichtbiithne, welches er als Abschluss der Zentralachse des

160) BEHRENS, Peter (1917): Einleitende Worte zur Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Bern 1917. In: Wieland. Deutsche
Monatszeitschrift fiir Kunst und Literatur. Sonderheft Deutscher Werkbund. Nr.7, S.2

161) ALTHERR, Alfred (1918): Uber gewerbliche und kunstgewerbliche Veranstaltungen. In: Das Werk, 5.Jg., Nr.6, S.88

162) ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Die Schweizerische Werkbund-Ausstellung Zirich 1918. In: Das Werk, 4.Jg., Nr.11,
S.182

163) BEHRENS, Peter (1917): Einleitenden Worte zur Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Bern 1917. In: Wieland. Deut-
sche Monatszeitschrift fiir Kunst und Literatur. Sonderheft Deutscher Werkbund. Nr.7, S.2

164) Vgl. KIENZLE, Hermann (1917): Die Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Basel. In: lllustrirte Zeitung, Nr.3857,
Bd.148,31. Sondernummer zur Deutschen Werkbund-Ausstellung Basel 1917. S.2

165) BEHRENS, Peter (1917): Einleitende Worte zur Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Bern 1917. In: Wieland. Deutsche
Monatszeitschrift fir Kunst und Literatur. Sonderheft Deutscher Werkbund. Nr.7, S.2
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Abb. 36 Garten und Ausstellungsbebdude nach dem Entwurf von Peter Behrens an der
Ausstellung des DWB in Bern 1917.

Gartens wihlt, benutzt Behrens bereits in seinem Mannheimer Theatergarten. Neu hingegen ist die
ippige Verwendung von Pflanzen, die Behrens in einen Dialog mit seinen bekannten
architektonischen Gestaltungselementen treten ldsst. Im Garten sieht Behrens die ,, wechselseitige
Steigerung von Natur und Kunst*®, in der die ,, strenge Gebundenheit der Linien [...] in Gegensatz und
Harmonie zugleich zu dem mannigfaltigen Pflanzenmaterial der Natur tritt. «166

Ausgefiihrt wird der Garten durch die Firma Froebels Erben unter der Leitung von Gustav Ammann.
Genau zehn Jahre ist es her, dass Ammann bewundernd in Behrens Ausstellungsgarten in Mannheim
stand und dessen Schaffen zum eigenen Vorbild nahm. Heute ist er es, der sich gemeinsam mit seinen
jungen Berufskollegen zugute halten kann, dass Architekten wie Peter Behrens dem Pflanzlichen im
Garten wieder einen grésseren Stellenwert einrdumen. Obwohl Behrens iiber gewisse Pflanzenkennt-
nisse verfiigt, iiberlisst er Ammann weitgehend die Wahl der Bepflanzung. Seine Uberlegungen zur
Pflanzung hélt Ammann auf eilig gezeichneten Handskizzen des Gartens fest.'®7 Ammann versteht
es, vergleichbar mit dem Garten Schéller in Ziirich, einen spannungsvollen Kontrast aus geordneten
und frei wachsenden Elementen in der Pflanzung herauszuarbeiten. Buchskugeln, Agapanthuskiibel
und sdulenformige Thujen nehmen architektonische Motive des Gebédudes auf und unterstiitzen
rhythmisch die Achse des Gartens. Uppig farbige Staudenpflanzungen rahmen die ruhige Rasenfliche
ein. Die zarte Textur von Grésern und Papyrusstauden begleitet das streng architektonisch gefasste
Wasserbecken.

166) BEHRENS, Peter (1917): Einleitenden Worte zur Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Bern 1917. In: Wieland.
Deutsche Monatszeitschrift fir Kunst und Literatur. Sonderheft Deutscher Werkbund. Nr.7, S.7
167) Nachlass Ammann, Plane, Objektnummer 1-0756
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Abb. 37 Das Wasserbecken vor der Gartenbiihne und die Froebelschen Pflanzungen.

Die Zusammenarbeit mit Behrens verlduft erfolgreich und Ammann beginnt, sein einstiges Vorbild
von einer neuen Seite zu sehen. Immer wieder besucht Behrens Ammann in der Gértnerei Froebel in
Ziirich. Die neuesten Christrosenziichtungen von Froebel kultiviert Behrens auch in seinem eigenen
Garten in Babelsberg, den er als , echter Liebhaber“, so Ammann, pflegt.'°® Entgegen der
reservierten Stimmung in der Schweiz gegeniiber den kulturellen Verflechtungen mit dem nordlichen
Nachbarland bleibt Ammann den Vorbildern und Freunden seiner Lehr- und Wanderjahre “treu”.
Obwohl er eigene fachliche Schwerpunkte setzt und sich nach seiner Riickkehr in die Schweiz auf die
Suche nach einer kulturellen Eigenstidndigkeit der Gartenkunst seines Landes begibt, pflegt Ammann
weiterhin seine Kontakte jenseits der Grenze. Bestimmend fiir ihn ist dabei weniger die
Alltagspolitik, sondern vorwiegend die oftmals freundschaftliche Beziechungen zu Kollegen und die
gemeinsame Begeisterung flir das Fach. Bis zu Behrens Tod 1940 bleiben so auch die beiden einander
in ihrer Pflanzenleidenschaft kollegial verbunden, wovon auch Ammanns Nachruf auf Peter Behrens
zeugt: ,, Bei aller Reserviertheit war Peter Behrens personlich ein liebenswiirdiger Mensch. Er hatte

eine ganz besondere Zuneigung zu Pflanzen. «169

Nationales Werkbundschaffen:
Die Ausstellung des Schweizerischen Werkbundes in Zirich 1918

Ein Jahr nach der Ausstellung in Bern folgt die Antwort des schweizerischen Kunstgewerbes. Auf
Initiative von Alfred Altherr findet in den Sommermonaten in Zirich die erste Ausstellung des
Schweizerischen Werkbundes statt. Den thematischen Schwerpunkt der Ausstellung bilden die

168) AMMANN, Gustav (1940): Nochmals Peter Behrens. In: Das Werk, 27.Jg., Nr.10, S.302
169) AMMANN, Gustav (1940): Nochmals Peter Behrens. In: Das Werk, 27.Jg., Nr.10, S.302
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Inneneinrichtungen und die Gérten, sowohl fiir den Mittelstand als auch fiir die Arbeiterschaft. 170
Mit der Ausstellung versucht der Werkbund seinen Mitgliedern neue Auftrige zu verschaffen, der
“wirtschaftlichen Uberfremdung” entgegenzuwirken und den Qualititsgedanken fiir den kommenden
wirtschaftlichen Wettbewerb in Friedenszeiten erneut ins Gedéchtnis zu rufen.'’! Als Voraussetzung
fir die Steigerung des Absatzes schweizerischer Qualitiatsprodukte gilt auch die Erkennbarkeit ihrer
nationalen Herkunft, wie dies Altherr ausfithrt: ,Daf diese grofieren Ausstellungen den
einheimischen Interessen dienen sollen, und rein schweizerischen Charakter tragen miissen, um die
Forderung unseres eigenen Absatzes im In- und Ausland zu stdrken, liegt klar zutage. «172

Fiir die temporére Ausstellung am Bellevue entwirft Altherr einen ornamentlosen Bau von monumen-
taler Strenge. Im Inneren umschliesst das Gebdude einen Lichthof, auf der Aussenseite ist es von
einem Kranz von Separatgirten umgeben, die von den Firmen Froebels Erben, Gebriider Mertens,
Spross, Huber, Fritz und Bietenholz gestaltet werden. Mit Robert Froebel als Fachreferent des
Organisationskomitees ist seine Firma an prominenter Stelle in der Werkbundbewegung in der
Schweiz verankert. Neben einem Arbeitergarten!’? entwirft Ammann einen Garten fiir den Mittel-
stand. War der Sondergarten Ammanns auf der Gartenbauausstellung von 1912 noch voller bemiihter
Zitate seiner grossen Vorbilder, verdeutlicht der Garten der Werkbundausstellung von 1918 die
gewachsene Eigenstdandigkeit in Ammanns Gestaltung, die sich insbesondere in neuen thematischen
Schwerpunkten niederschldgt. Gegliedert wird der Garten durch zwei abgewinkelte
Symmetrieachsen, die sich in einem erhdhten Sitzplatz treffen. Der eine Gartenteil ist vorwiegend als
Nutz- und Ziergarten gestaltet, der andere {iberrascht mit einem Rasenplatz fiir das Croquetspiel
sowie einem Turnplatz mit Reck und Barren.

War der Garten von Behrens in Bern noch ganz als dekorativer Ort der Reprisentation gestaltet, steht
in Ammanns Garten seine aktive Nutzung im Vordergrund. Der Einzug sportlicher Betdtigung nicht
nur in den 6ffentlichen Volkspark, sondern auch in den Privatgarten ist die logische Konsequenz eines
neuen Korperbewusstseins, das auch von Exponenten der Kunstgewerbereform bereits seit der Jahr-
hundertwende gefordert wird. Das erwachende Korpergefiihl gilt dabei als eine der Voraussetzungen
fiir die Vervollkommnung der Gesellschaft in all ihren Lebensbereichen. “Freude am eigenen
Korper” so konstatiert Paul Schultze-Naumburg “ist ein sehr gesunder und vornehmer Sinn, der
absolut fiir eine Existenz notwendig ist, die sich héher entwickeln will. 174 Weil aus der Sicht des
Werkbundes das Wohlbefinden des Menschen als eine wichtige Grundvoraussetzung fiir hochwertige
Arbeit betrachtet wird, sind die Sportgerdte in Ammanns Garten als Beitrag zur Qualitdtsidee des
Werkbundes zu verstehen.!”> Dass Ammanns Vorstellung eines Gartens, der auch der Korperkultur
dient, jedoch auch von seinem Geschéftssinn zeugt, wird angesichts eines blithenden Marktes neuar-
tiger Gesundheitsratgeber in der Schweiz deutlich.!”® Der Gartenturnplatz bietet eine Alternative zu
dem in Mode gekommene Tennisplatz, der gerade fiir den Mittelstand nicht immer erschwinglich ist.

Unter den Ausstellern ist der Garten der Firma Froebel der einzige, welcher von einer rein
repriasentativen Nutzung abweicht und die sportliche Betédtigung im Freien thematisiert. Er steht fiir
Ammanns Lust am Experiment und seine Féhigkeit, neue Themen in seinen Gartenschopfungen

170) SCHWEIZERISCHER WERKBUND (1918): Katalog der Schweiz. Werkbundausstellung Zirich. Zirich

171) ROETHLISBERGER, Hermann (1917): Die Schweizerische Werkbund-Ausstellung Zirich. In: Das Werk, 4.Jg., Nr.11, S.182

172) ALTHERR, Alfred (1918): Uber gewerbliche und kunstgewerbliche Veranstaltungen. In: Das Werk, 5.Jg., Nr.6, S.88

173) Vgl. Absatz Der Arbeitergarten auf der Schweizerischen Werkbundausstellung 1918 auf Seite 90

174) zit. n. VOGT, Karl (1909): Kérperkultur. Aber wie und warum? Berlin und Leipzig. S.49 Vogt zitiert Schultze-Naumburg ohne
nahere Quellenangabe.

175) Vgl. ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Die Schweizerische Werkbund-Ausstellung Zirich. In: Das Werk, 4.Jg., Nr.11,
S.183

176) z.B. DAETWYLER, Max (1916): Turnen fiir Alle. Kérperkraft durch Gesundheits-Turnen. Bern
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Abb. 38 Der Sondergarten Froebel an der Ausstellung des SWB in Ziirich 1918. Unten links
befindet sich in der Verldngerung des Croquetplatzes der Gartenturnplatz.

umzusetzen. Die Forderung Altherrs jedoch, dass die Ausstellung einen “rein schweizerischen
Charakter” tragen miisste, wird im Garten der Firma Froebel nicht ablesbar — zu eng ist Ammanns
Werk mit dem Kunstgewerbe des deutschen Nachbarn verbunden. Aus diesem Grund greift Ammann
auch nicht zu der verbreitet nationalistischen Rhetorik der Zeit ein, wie sein publizistisches Werk
zeigt. Die Gartengeschichte der Schweiz durch seine eigenen Gérten weiterzuschreiben und die Suche
nach regionaler Eigenart ist fiir ihn ein personliches Anliegen, das jenseits nationalpolitischer Parolen
liegt.
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3.3 Anknupfen an die Gartengeschichte der Schweiz

Fliichtige Traume von barocker Grandeur: Schlosspark Eugensberg 1914

Die ,,vollstindige Riickkehr zu alten Kunstformen™ des Barocks und der Renaissance, wie sie
Hermann Casimir Baer anlédsslich der Mannheimer Gartenbauausstellung 1907 fiir die Ausstellungs-
girten feststellt, wird auch ein Leitmotiv fiir Ammanns friihe Gartenschépfungen.!”” Auch hier spielt
die Pragung Ammanns durch die deutsche Diskussion um die Reform des Gartens eine besondere
Rolle. Die Gartenkunst des Barock, die im Deutschland des 19. Jahrhunderts weitgehend unbeachtet
bleibt, gerdt um die Jahrhundertwende zunehmend in das Blickfeld der suchenden Gartenreformer.
Anfangs dussert sich die neu erwachende Wertschitzung barocker Anlagen vor allem in
konservatorischer Hinsicht. Zunehmend wird die Gartenkunst jener Zeit jedoch auch als Inspirations-
quelle fiir das zeitgendssische Schaffen erkannt. Bereits Fritz Encke betont so im Jahre 1900 den
kiinstlerischen Wert von Anlagen wie Chantilly oder Versailles. Encke bezeichnet den barocken
Garten zwar noch als ,, durchaus malerisch* im landschaftlichen Sinne, er6ffnet aber letztlich mit
seinen Betrachtungen einen neuen Zugang zu der Gartenkunst jener Epoche. In seinen ,,Gartenstudien
aus Frankreich®, erschienen als Fortsetzungsreihe in der Zeitschrift ,,Gartenkunst®, untersucht Encke
Perspektive, Licht, Bepflanzung, Zonierung sowie Formelemente und Ausstattung der Anlagen. Seine
Hochachtung vor der Raumkunst barocker Gérten formuliert er in der Forderung nach deren Erhaltung
als Studienobjekt: ,, Mdchten diese klassischen Zeugen eines der grossartigsten Abschnitte garten-
kiinstlerischen Wirkens, sorgsam gepflegt und vor Verdnderungen bewahrt, fiir immer erhalten
bleiben zum Studium und zur Freude fiir alle, welche auch ein Gartenwerk mit Liebe und
Kunstverstindnis zu betrachten gewillt sind! «l78

In diesem Sinne unternimmt Ammann wéhrend seiner Ausbildungszeit in Deutschland im April 1908
voller Wissbegierde einen Ausflug nach Schloss Benrath bei Diisseldorf, um die Gartenkunst des
Barock am Objekt zu studieren.!”® Mit der Sommerresidenz des Kurfiirsten Carl Theodor von der
Pfalz, entworfen von dessen Hofbaumeister Nicolas de Pigage (1723-1796), hat Ammann die
Gelegenheit, ein Kleinod des Rokoko kennenzulernen. Die verspielte Eleganz, die klare Organisation
und die sinnfillige Einheit von Schloss und Gartenplanung becindrucken ihn. Seine
Auseinandersetzung mit dem Park dokumentiert Ammann in Beschreibungen und zahlreichen Foto-
grafien, die er erst vier Jahre spiter in der ,,Gartenkunst® verdffentlicht.'®® Der Artikel erscheint im
Vorfeld der Studienreise der Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst nach Frankreich, wo man die
Werke Le Noétres vor Ort in Augenschein nehmen will. Quasi als Einstimmung in die Thematik kann
sich Ammann mit dem Benrath-Artikel, eine seiner ersten Publikationen {iberhaupt, in der Zeitschrift
ein erstes Mal profilieren. Nur ein Jahr spéter veréffentlicht Ammann in der selben Zeitschrift eine
zweiteilige, kommentierte Fotodokumentation iiber die Géirten von Versailles, die er ebenfalls nach
einem Besuch wihrend seiner Lehr- und Wanderjahre verfasst hat. Diesmal ist es nicht nur die stille
Bewunderung fiir die abgebildeten Objekte, die Ammann &dussert. In den barocken Gérten von
Versailles erblickt Ammann eine Handlungsanweisung, ein Vorbild fiir das eigene gartenkiinstleri-
sche Schaffen: ,,So ist denn die Gliederung und Anordnung der Versailler Gdrten fiir unsere grofien
und kleinen Gartenschopfungen direkt vorbildlich. «181

177) BAER, Hermann Casimir (1907): Bau- und Gartenkunst auf der Mannheimer Jubildums-Ausstellung 1907. In: Schweizerische
Bauzeitung, 25.Jg., Nr.10, S. 117

178) ENCKE, Fritz (1900): Gartenstudien aus Frankreich. In: Die Gartenkunst, 2.Jg., Nr.11, S.192

179) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 7.4.1908

180) AMMANN, Gustav (1911): Schloss Benrath und seine Garten. In: Die Gartenkunst, 13.Jg., Nr.11, S. 197-202

181) AMMANN, Gustav (1912): Aus den Garten von Versailles und Trianon. In: Die Gartenkunst, 14.Jg., Nr.9, S.133
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Abb. 39  Unausgefiihrter Entwurf von 1914 fiir den Schlosspark Eugensberg am Bodensee.

Im Gegensatz zu seinem Freund Leberecht Migge, der bei dem Erscheinen von Marie Louise Gotheins
“Geschichte der Gartenkunst” im Jahre 1914 noch skeptisch anmerkte, dass das Buch aufgrund seiner
verfithrerischen historischen Anlagen eine Gefahr fiir die noch junge neue Gartenkunst darstelle,
macht sich Ammann in jenen Jahren wesentlich unbefangener an die Interpretation historischer Vor-
bilder.!8? Vergleichbar mit seinen Schweizer Kollegen, etwa den Gebriider Mertens, schafft Ammann
Entwiirfe, in deren barockisierender Formsprache das einst von ihm selbst verteufelte Gespenst des
Historismus spiirbar wird. Paradoxerweise konnen derartige gestalterische Ansétze jedoch auf eine
breite Unterstiitzung seitens der Reformbewegung in der Schweiz zdhlen, wie sie durch den Heimat-
schutz als auch durch den Werkbund verkorpert wird.

Mit der Uberplanung des Schlossparks Eugensberg am Bodensee erhilt Ammann 1914 die Aussicht
auf einen Auftrag, der an Umfang und Masstab die {iblichen Gepflogenheiten der Schweiz jener Zeit

182) MIGGE. Leberecht (1914): Was kann der moderne Gartengestalter aus der Geschichte lernen?. In: Die Gartenkunst, 27.Jg.

Nr.6, S.90-93
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bei Weitem tbertrifft. Schloss Eugensberg ist eine malerisch iber dem Untersee gelegene Residenz
des Empire. Sie geht zuriick auf Prinz Eugeéne de Beauharnais (1781-1824), Stiefsohn Napoleon
Bonapartes und ehemaliger Vizekonig von Italien. Das 1821 fertiggestellte klassizistische Schloss ist
von einem weitldufigen Landschaftspark umgeben, der zahlreiche dendrologische Besonderheiten
enthdlt. Nach einer wechselvollen Besitzergeschichte erwirbt 1915 der Arboner Unternehmer
Hippolyt Saurer das Anwesen. Hippolyt Saurer (1878-1936) ist Direktor des zu jener Zeit bereits
weltweit operierenden Motoren- und Fahrzeugkonzern Saurer, der seinen Stammsitz in Arbon hat.

Unmittelbar nach dem Kauf des Anwesens beginnt Saurer mit den gross angelegten Planungen fiir
seinen neuen Wohnsitz. In den Jahren 1916-1918 wird das Schloss grundlegend umgebaut und seine
beiden, dem Schossbau vorgelagerten Wirtschaftsgebdude mit dem Hauptbau verbunden. Fiir den
Umbau zeichnen die renommierten Ziircher Architekten Johann Rudolf Streiff (1873-1920) und
Georg Schindler (1870-1950) verantwortlich.'®? Die Arbeit der beiden Architekten gibt der vormals
schlichten Eleganz des Anwesens eine neuartige Grossziigigkeit. Dies dussert sich nicht nur in einer
durch historisierende Ornamente ausgeschmiickten Fassade, sondern auch in einem vollkommen ver-
dnderten Innenausbau, der je nach Funktion einen eigenen Stil zitiert: ,, Fiir den Salon das héfische
Empire, fiir den Herrensalon das behdbige Neubarock, fiir das Billardzimmer das urchig-wohnliche
eines schottischen Schloss-Salons.“'%* Neu an der Aufteilung des Hauses ist die gesteigerte
Bedeutung des Erdgeschosses gegeniiber der ehemaligen Belle Etage des ersten Obergeschosses.
Diese neue Gewichtung rdumt auch dem Aussenraum des Schlosses eine gesteigerte Bedeutung ein.

Da Saurer den Prunk, wie er sich etwa in der ganz in Marmor gehaltenen Empfangshalle
niederschlagen sollte, auch im Garten nicht missen will, regt er eine Neuplanung der Gartenanlagen
an. Neben Gustav Ammann beauftragt Saurer dessen ehemaligen Kameraden Paul Schidlich, in
Konkurrenz Entwiirfe fiir das Anwesen zu erarbeiten. Schadlich arbeitet mit seinem deutschen Lands-
mann Robert Herold zusammen und kann letztlich den Wettstreit durch ,, aufsehenerregende
Pflanzungen“, wie Ammann lakonisch bemerkt, fiir sich entscheiden.'®> Gleichwohl arbeitet
Ammann fiir Saurer ein grossziigiges Gartenprojekt aus, das er bis in einzelne Ausfithrungsdetails zu
prédzisieren weiss. Mit seinen gewaltigen Erdbewegungen, seinen Stiitzmauern und Wasserflichen
prasentiert Ammann dem Industriemagnaten einen ehrgeizigen Entwurf (vgl. Abb. 39). In freier
Anlehnung an die Gartenkunst des Barock siecht Ammanns mehrfach modifizierter Entwurf einzelne
formale Gartenpartien vor, die er in den alten Landschaftspark und die bestehende Topografie
einordnet. Die Géirten sind symmetrisch entlang einer Achse angeordnet, die sich auf den Mittelrisa-
liten des Schlossbaus bezieht. Dem Ehrenhof des Schlosses ordnet er einen Garten zu, der sich aus
einem patte d’oie entwickelt und an die Interpretation eines Rasenparterres erinnert. Er gliedert das
Geldande in verschiedene gegenldufige Rampen, markiert Eck- und Endpunkt der Achsen durch Plitze
und Baummassen. Auf der Seeseite des Schlosses entwickelt Ammann aus einem bestehenden land-
schaftlichen Teich eine monumentale, leicht abgewinkelte Wasserachse, die, vom Schloss losgeldst,
inmitten des Landschaftsparks liegt. Das grossziigige Bauwerk besteht aus einem mittig angeordneten
Bassin, sowie zwei Kandlen, deren Wasser sich aus zwei Kaskaden an ihrem Ende speist.

Im Detail entpuppt sich die Wasserachse (vgl. Abb. 40) als hochst aufwéndiges System aus Wasser-
flachen, Terrassierungen, Bepflanzung und reichem Skulpturenschmuck. Die Vielzahl der Vor- und
Riickspriinge innerhalb der geometrischen Grundform umschreiben eine Verspieltheit, welche den

183) GESELLSCHAFT FUR SCHWEIZERISCHE KUNSTGESCHICHTE (Hg.): Die Kunstdenkmaéler der Schweiz. Band 4: Der
Bezirk Steckborn. Bern 2001. S.291-295

184) MATHIS, Hans Peter (1988): Schloss Eugensberg in Salenstein. Eine kurze Stellungnahme der Thurgauer Denkmalpflege zu
Projektierungsfragen vom 20. Januar 1988, unverdff. Gutachten des Amtes fur Denkmalpflege Kanton Thurgau.

185) AMMANN, Gustav (1946): Paul Schadlich. In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt, 67.Jg., Nr.34, S.184
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Abb. 41  Projektierte Teichpartie des Schlossparks Eugensberg, 1914.

Entwurf deutlich von seinen historischen Vorbildern unterscheidet. Auch die Behandlung des Baum-
bestandes, der sich scheinbar zuféllig zwischen den geometrischen Formen der Wasserachse
ausbreitet und malerische Stimmungen erzeugen soll ist neu. Nicht das barocke Zonierungsprinzip
mit Parterre- und Boskettbereich ist Ammanns Richtschnur in Eugensberg, sondern paradoxerweise
eher der Gemischte Stil der von Ammann verschmdhten Lenné-Meyerschen Schule — freilich mit
einer deutlichen Betonung der formalen Elemente. Obwohl Ammanns Planungen niemals ausgefiihrt
werden, zeugen sie doch von einem grossen Formen- und Ideenreichtum des Entwerfers und seiner
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Lust am eklektischen Arbeiten. Eine Eigenschaft, die sich kaum den selbst auferlegten Prinzipien wie
Einfachheit und motivischer Beschrinkung unterzuordnen vermag.

Projekte von den Ausmassen des Schlossparks Eugensberg bilden jedoch eine Ausnahme in Ammanns
Werk. Die Vorbilder der grossen Barockgérten des europdischen Auslandes erweisen sich in ihrer
Massstéblichkeit wenig geeignet fiir die Anspriiche des wohlhabenden Biirgertums in der Schweiz,
welches den wichtigsten Kundenkreis der Firma Froebels Erben darstellt. Die prunkvolle Zurschau-
stellung von Reichtum durch monumentale barockiserende Anlagen zdhlt hier in der Regel nicht zu
den Kundenwiinschen. Eine verbreitete Bauaufgabe stellt hingegen der Landhausgarten dar, wie er
1909 in den “Villen und Landhéuser der Schweiz” Henry Baudins dargestellt wird.'8¢ Nicht die
Représentation allein soll hier im Mittelpunkt stehen, sondern vor allem auch ein Bediirfnis nach
relativer Uberschaubarkeit und Intimitit befriedigt werden. So geht Ammann auf die Suche nach
brauchbaren Vorbildern der Gartengeschichte des eigenen Landes, die ihm am chesten jene intime
Masstdblichkeiten zu versprechen scheinen. Dariiber hinaus entspricht er damit auch der verbreiteten
Forderung nach einer eigenstindigen Gartenkunst der Schweiz.

Historische Vorbilder der Schweiz

Die Forderung nach eciner zeitgenossischen “Heimatkunst”, die in regionalen Kulturtraditionen
wurzelt, ist nicht nur innerhalb der Schweizerischen Vereinigung fiir Heimatschutz, sondern auch in
Werkbundkreisen das vorherrschende Thema der Zeit.!'8” Als einer der Wortfiihrer des
Schweizerischen Werkbundes dussert sich Herrmann Rothlisberger im Jahre 1917 ausfiihrlich zu der
Bedeutung alter schweizerischer Gartenkunst fiir die zeitgendssische kiinstlerische Produktion.
Rothlisberger, der aus dem Bernischen stammt, sieht in den alten Landsitzen und Gutshdusern seiner
Heimat unentdeckte Anregungen fiir die Gartengestaltung. Nicht die Ikonen der Gartengeschichte in
Italien oder Frankreich seinen es in erster Linie, welche auf der Suche nach einer neuen Sprache im
Garten weiterhelfen konnten. Hilfreich hierbei seien vielmehr die iiberschaubaren Kleinode, die seit
der Renaissance in der provinziellen Schweiz entstanden seien. Wer wiisste schon, so seine
rhetorische Frage, ,,dafs jedes grofiere Dorf im Bernbiet im Pfarrhof einen Landsitz von schlicht-
vornehmer Gartengestaltung aufzuweisen hat? “18% Einfachheit und architektonische Strenge lobt
Rothlisberger an diesen Werken, von deren alleiniger Kopie er jedoch abrét. Fiir die Bauaufgabe der
Landhausgirten schlégt er statt dessen die formale Interpretation der Objekte vor: ,, Zumal fiir die neu-
zeitliche Pflege des Landhausgartens miissten in jenen ehrbar alten Landsitzen nicht Vorbilder — aber
fruchtbringende Anregungen liegen. «189

Die kleinen, aber herrschaftlichen Berner Landsitze des spédten 18. Jahrhunderts, die sogenannten
Campagnen, werden auch fiir Ammanns Schaffen zu einer wichtigen Inspiration, wie er begeistert
ausfihrt: “Uber all diesen alten Besitzungen schwebt ein Reiz und ein Zauber, der einen immer
wieder gefangen nimmt. Sie verkorpern, von uns aus gesehen, ein Ideal, das wir nicht aus den Augen

lassen sollten, ohne daf3 ich damit natiirlich zu einer direkten Nachahmung auffordern méchte! «190

186) BAUDIN, Henry (1909): Villlen und Landhauser der Schweiz. Genf und Leipzig

187) BIRKNER, Othmar (1978): Die Griindung des Schweizerischen Werkbundes SWB und von I'Oeuvre OEV. In:
BURCKHARDT, Lucius (1978): Der Werkbund in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. S.114-117

188) ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Von Schweizerischer Gartenkunst. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.50. Artikel
ist unauffindbar, vermutlich in ,Dekorative Kunst“ erschienen.

189) ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Von Schweizerischer Gartenkunst. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.50. Artikel
ist unauffindbar, vermutlich in ,Dekorative Kunst“ erschienen.

190) AMMANN, Gustav (1921): Schloss und Hofgut Gimmligen bei Bern. In: Gartenkunst, 34.Jg., Nr.9, S.103
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Abb. 42 Herrliberg am Ziirichsee: Das Landgut zur Schipf mit seinem seeseitigen Garten
um 1940.

Doch nicht nur die barocken Landsitze des Berner Umlandes inspirieren Ammann, sondern auch die
alten Herrschaften in seiner unmittelbaren Nachbarschaft. Auf seinen Ausfliigen am heimatlichen
Zirichsee nimmt Ammann oft seine Kamera mit, um raumliche Situationen festhalten zu konnen, die
ihm als Inspiration fiir seine Arbeit dienen. Unweit der Stadt findet Ammann schliesslich einen
Garten, dessen Fotografien er nicht wie die anderen nur unkommentiert in der ,,Schweizerischen Bau-
kunst“ verdffentlichen will. In der ,,Gartenkunst“ des Jahres 1912 erscheint deshalb der
schwirmerische Artikel ,,Aus einem alten Schweizer-Garten®, der sieben Originalaufnahmen des Ver-
fassers enthélt. Beschrieben wird das alte Weingut ,,zur Schipf* in Herrliberg am sonnigen
Nordwestufer des Ziirichsees. Das bis heute erhaltene Schipfgut mit seinen Gérten und Rebhdngen
geht bis auf das 16. Jahrhundert zuriick. Es ist ein kleinteiliges, gewachsenes Ensemble aus einem
Herrenhaus, mehreren Okonomiegebiuden, einem Hafen und verschiedenen kleinen Separatgirten.
Ammann ist begeistert: , Ich habe die Ufer des Sees links und rechts bestrichen, habe manch
lieblichen Fleck getroffen und kleine Paradiese von Gdrten geschaut. Aber ihm gebiihrt die Krone, er
ibertrifft sie alle durch seine Anmut, Lage und durch den vollendeten Aufbau. “I91 Detailliert
beschreibt Ammann Aufbau, Pflanzenverwendung und Stimmungswerte der Gutsgérten. Von land-
schaftlichen Stilentwicklungen weitgehend unberiihrt, gliedern sich diese in einzelne, formal
organisierte Terrassen. Gemiisegarten und Ziergarten liegen dicht beieinander und die einzelnen
Gartenteile stehen auch ohne monumentale Achse in einem iiberschaubaren Zusammenhang. Auf
einer oberen Terrasse befindet sich ein schlichter Ziergarten, der sich in einer leicht abgewinkelten,
langgezogenen Weinpergola fortsetzt, welche zu einem einsamen Gartenhduschen in den Rebbergen
fithrt. Besonderes Augenmerk schenkt Ammann dem untersten der Gérten, der sich als aufgeschiittete
Terrasse in den See schiebt (vgl. Abb. 42). Dieser Seegarten ist fiir Ammann der Beweis dafiir, dass
ein Garten durch die Reduktion seiner Elemente gewinnt. Eine schattige Kastanie, eine
architektonische Sdulenpappel und romantisch wuchernder Wein pridgen seine Atmosphidre. Zwei
bastionsartig angeordnete Gartenhduschen akzentuieren mit ihren spitzen Zeltddchern die seeseitigen
Ecken des Gértchens.

191) AMMANN, Gustav (1912): Aus einem alten Schweizer-Garten. In: Die Gartenkunst, 14.Jg., Nr.11, S. 175
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Ein Landhaus am Ziirichsee: Garten Schubiger 1911-1912

Wie sich Ammanns Rezeption der alten Herrensitze mit seiner Wertschatzung der ldndlichen Kultur
der Schweiz verbindet, wird in einem Garten in Uznach, am siidlichen Ende des Ziirichsees spiirbar.
Hier prosperiert wie an zahlreichen vergleichbaren Orten in der Schweiz inmitten einer grosstenteils
landwirtschaftlich gepriagten Gegend eine Textilfabrik, die Firma Schubiger & Cie. Direktor des 1858
gegriindeten Unternehmens ist Adolph Schubiger-Rusch, der einen Teil der Handelserlose aus seinen
Seidenstoffen in die Modernisierung seines Anwesens fliessen lassen will. Obwohl die Architektur
von Schubigers grossziigiger Villa Elvira bereits den Geist der Reformarchitektur atmet, ist ihre
Umgebung noch als konservativer, kleinteiliger Landschaftsgarten ausgearbeitet, der nach Siiden hin
leicht abfillt.

Doch bereits 1910 wendet sich Schubiger an die Firma Froebels Erben, die ihm noch im selben Jahr
einen architektonischen Separatgarten auf der Ostseite des Hauses anlegt. Dieser Garten mutet wie
eine freie Reproduktion des Froebelschen Ausstellungsgartens von 1907 in Ziirich an. Identisch ist
ein kreuzformiges Seerosenbecken in einer vertieften Rasenfldche. Auch das Motiv des Treillagen-
werks findet sich in einem Laubengang wieder, der als Hintergrund des Gartens dient. Der Seerosen-
garten ist jedoch allein auf das Haus orientiert und liegt wie ein Fremdkdrper im iibrigen Park. Ob
Schubiger einen Garten wie in der Ausstellung haben wollte, oder die Firma Froebel zu jener Zeit
gestalterisch auf der Stelle trat, muss dahingestellt bleiben. Als Ammann jedoch die Projektierung der
tibrigen Gartenpartien iibernimmt, halten neue Motive Einzug im Garten Schubiger. In den Jahren
1911-1912 wird der gesamte restliche Landschaftsgarten zum architektonischen Garten umgebaut.
Allein der alte Zufahrtsweg zum Haus bleibt in Teilen bestehen. Es entsteht eine Anlage, welche die
Asthetik des Niitzlichen zu ihrem Thema macht und sich damit eng verbunden mit der biuerlichen
Kultur des Landstrichs zeigt. Anlass dazu gibt der Bauherr selbst. Als praktisch denkender Mensch
will er Flachen, in dem er sein eigenes Obst und Gemiise kultivieren lassen kann. Ammann erkennt
jedoch, dass der Garten nicht gross genug ist, um wie sonst iiblich die Nutzflachen als separate Teile
aus dem &sthetischen Konzept auszuscheiden. Darum, so Ammann, ,, wurden die reinen Nutzgdrten
von Wegen umgeben, welche dadurch, dass sie teils unter Laubengdnge gefiihrt wurden, teils von
Blumenrabatten begleitet waren, den blofien Zweckgedanken durchbrachen, den Nutzgdrten in der
Regel zu erfiillen haben. «192

Geschickt an Topographie und den Bestand von Villa und Seerosengarten ankniipfend, teilt Ammann
den Garten in zwei Ebenen auf. Auf der oberen Terrasse entsteht in der dstlichen Verlingerung von
Villa und Seerosengarten ein Gemiisegarten. Auf der Unteren Terrasse erstrecken sich, von Osten
nach Westen, ecin Obstgarten, ausgedehnte Rasenflichen sowie ein Blumengarten. Dem
Gemiisegarten wird ein steinernes Gartenhaus zugewiesen (vgl. Abb. 46), dem Blumengarten ein
luftiges Teehduschen (vgl. Abb. 45). Die Art und Weise, wie Ammann die Riickhaltemauer der oberen
Terrasse ausbildet enthélt dabei eine deutliche Parallele zum Herrliberger Schipfgut am Ziirichsee.
Vergleichbar mit dessen Seegarten bilden in Uznach die zwei Gartenhduschen mit ihren spitzen Dach-
giebeln die visuellen Eckpunkte der oberen Terrasse und den bastionsartigen Abschluss der Mauer.
Nur in der Verbindung der Gebdude untereinander durch eine Mauer oder ein vergleichbares Motiv
sei, so Ammann in der Gartenkunst 1912, , das Gefiihl des organischen Zusammenhanges” zu
erreichen.'®® Ein Gefiihl, das seine baulichen Gesetzmassigkeiten offensichtlich aus Ammanns Ver-
ehrung der Kleinode regionaler Gartenbautradition bezieht. Wieder ist es Rothlisberger, der diese
Zusammenhdnge erkennt, zugleich aber auch Ammanns interpretatorische Leistung lobt: , Die Art

192) AMMANN, Gustav (1914): Uber neue Garten. In: Dekorative Kunst, 17.Jg., Nr.5. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.23
193) AMMANN, Gustav (1912): Vom Gartenhaus. In: Die Gartenkunst, 14.Jg., Nr.22, S. 334
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Abb. 43 Ammanns Ausgefiihrte Planung fiir den Garten Schubiger in Uznach von 1911.

[...] wie Gustav Ammann, Gartenarchitekt in Ziirich, seine Gartenhduser mit einer schlichten Dach-
form eindeckt und sie dem Gesamtbild der Anlage einbaut, gemahnt an Stiicke einer guten Zeit, ohne
damit seine Arbeiten als strickte Anlehnungen bezeichnen zu wollen. «“194 Eg sind aber nicht nur die
baulichen Zeugen der Heimat, sondern auch Impressionen aus der Kulturlandschaft, die sich im
Garten Schubiger wieder finden. So verbinden sich im Gemiisegarten kunstvolle Staudenpflanzungen
mit Eindriicken aus der Feldflur, wie Ammann ausfihrt: ,, Auf zwei Seiten ist er [der Gemiisegarten]
umrahmt von Laubengdngen, vor denen Bliitenstauden stehen. Im Sommer, wenn die Bldtter des
Kohls, iiber den Regen- und Tautropfen kollern, metallisch glinzen, bliiht ringsum der rote, schwarz-
gefleckte Mohn. Wer Mohn und Kohl im Feld sah, wird sich das Bild vorstellen kdnnen. «195

Mit dem Garten Schubiger gelingt Ammann ein Werk, das auch jenseits der Grenze Aufsehen erregt.
Zusammen mit dem vergleichbaren Garten des Schlosslis in Zollikon bei Ziirich wird es in den Bild-
teil des Buches ,,Landhaus und Garten* aufgenommen, das von Hermann Muthesius 1919 neu heraus-
gegeben wird. Den gértnerischen Teil des Buches besorgt der Gartenreformer Harry Maasz (1880-
1945), der zu jener Zeit Gartendirektor von Liibeck ist. In Maasz’ Ausfithrungen wird deutlich, dass
die Asthetik des Niitzlichen auch jenseits der Landesgrenze fest mit dem Bild von Volkskultur und
Tradition verbunden ist: ,, Wohlgegliederte Wirtschaftsgdrten haben ihre eigene Schénheit, dhnlich
einer volkstiimlichen, in vielen Gegenden unseres Vaterlandes noch gebrduchlichen Tracht. «196

194) ROTHLISBERGER, Hermann (1917): Von Schweizerischer Gartenkunst. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 1, S.50. Artikel
ist unauffindbar, vermutlich in ,Dekorative Kunst“ erschienen.

195) AMMANN, Gustav (1914): Uber neue Garten. In: Dekorative Kunst, 17.Jg., Nr.5

196) MAASZ, Harry (1919): Gartenanlagen. In: MUTHESIUS, Hermann: Landhaus und Garten. Miinchen, S.184
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Abb. 44 Perspektive des Gartenhauses von 1911 aus der Werkstatt von Froebels Erben.
Gezeichnet nach einem Entwurf Ammanns.

mmp————

Abb. 45 Das Teehduschen mit Blumengarten. Abb. 46 Das ausgefiihrte Gartenhaus mit
Spalierobstmauer.

Maasz betont die Bedeutung der praktischen, nutzungsorientierten Aspekte des Gartens, die sich auch
im Garten von Uznach wieder finden. Derartige grenziiberschreitende Parallelen bewegen den
franzosischen Journalisten Albert Maumené, den Garten Schubiger als ,,jardin dans la formule
Allemande moderne* zu klassifizieren, der sich in seiner fehlenden Symmetrie und bescheidenen
Reprisentation grundlegend vom zeitgendssischen franzdsischen Garten unterscheide.'®’ Bewusste
Materialverwendung, Einfachheit, Nutzen und der Verzicht auf das Kolossale seien Merkmale dieser
Gestaltungsrichtung. Neben dem Garten Schubiger zeigt Maumené Arbeiten von Ammanns Ziircher

197) MAUMENE, Albert (1914): Les jardins d’aujourd’hui. In: La vie a la campagne, Vol.15, Nr.180, S.193
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Kollegen, den Gebriider Mertens, Paul Schédlich und Ernst Klingelfuss. Voller Respekt und mit
einem Seitenhieb auf den franzdsischen Berufsstand schliesst Maumené seinen Beitrag: ,, Ainsi donc,
vous constaterez, a regarder les plans d’architecture allemande, un esprit méethodique et utilitaire qui
ne fait pas fin de cote artistique. Cela se dégage nettement des réponses, souvent pleines de bon sens,
de MM. Amman, Mertens, par opposition a celles de nos Architectes de Jardin francais. «“198 pijr
Ammann selbst sind derartige Kriterien jedoch nur eine von vielen moglichen Spielarten
zeitgenossischer Gartenkunst. Ammanns Lust am “Jardin Classique”, die Maumené geflissentlich
verschweigt, ist in seinem Schaffen jener Jahre kaum zu tibersehen.

Eine neue Campagne in Langenthal: Garten Gugelmann 1912-1915

Eine der grossten Gartenanlagen, die Ammann im Sinne barocker Vorbilder planen und bauen kann,
ist der Garten Gugelmann in Langenthal, Kanton Bern. Bauherr des Anwesens ist Paul Gugelmann
(geb.1886), der Juniorchef der 1862 gegriindeten Weberei Gugelmann & Cie A.G. in Langenthal.
Gugelmann versteht sich als Vertreter einer neuen Klasse reicher Industrieller, welche in der Nach-
folge der alten Aristokratie die Idee einer kulturellen Elite fortfithren will. Dieses Selbstverstindnis
soll sich auch in dem neuen Anwesen widerspiegeln, welches der junge Geschédftsmann wenige Jahre
nach Eintritt in das Unternehmen erbauen lassen will. Fiir die Konzeption der Villa wéhlt Gugelmann
deshalb den bekannten Berner Architekten Henry Berthold von Fischer (1861-1949). Der Name von
Fischer steht zu jener Zeit fiir die Renaissance des Bernischen Barocks und die Wiederbelebung der
Idee der Campagne. Viele seiner neobarocken Schopfungen orientieren sich am Vorbild der Berner
Landsitze des 18. Jahrhunderts.!?® Fiir Langenthal entwirft Fischer eine Villa, die zahlreiche formale
Parallelen mit dem barocken Hofgut in Gliimligen bei Bern aufweist. Dies schliesst sowohl die ver-
gleichbare Kubatur der Bauten als auch deren Dachformen ein. Selbst die Anordnung der Gebéude,
des Corps de Logis mit seinen niedrigen Anbauten, die einen Hof umschliessen, verweist auf das Vor-
bild der Campagne in Giimligen.

Als die ersten Pléne fiir die Gebdude vorliegen, erhilt Gustav Ammann im Jahr 1912 den Auftrag fiir
die Projektierung des Gartens. Im Gegensatz zu Fischer, der sich mit seiner Interpretation moglichst
nahe am historischen Vorbild hélt, entfernt sich Ammann grundlegend davon. In freier assoziativer
Manier gruppiert Ammann Elemente barocker Gartenkunst und Ausstattungsdetails der Reformgérten
der grossen Gartenbauausstellungen. Auf Ammanns Vorschlag hin wird die vom Architekten vorge-
sehene Position des Hauses gedndert und um 90 Grad gedreht, sodass die Gartenseite des Corps de
Logis sich nach Siidosten orientiert. Jetzt erst kann das lingliche Grundstiick fiir eine grossziigige
Zentralachse ausgenutzt werden, welche den gesamten Entwurf gliedert. Auf der siidostlichen Seite
der Villa wird die Achse durch eine vertiefte Rasenflache aufgenommen, die von zwei Lindenalleen
gesdumt den Blick zu einem Pavillon am Ende des Gartenraumes leitet. Um hier eine stiarkere Tiefen-
wirkung zu erreichen, bildet Ammann den Raum so aus, dass er sich zum Pavillon hin unmerklich
verjiingt. Der Stidwestseite der Villa ist ein aufwindiger, parterreartiger Blumengarten vorgelagert.
Sein Zentrum bildet eine ruhige Rasenfldche, die von Staudenrabatten und Formbdumen umschlossen
wird. In der Detaillierung seines Entwurfs sicht Ammann hier zahlreiche Elemente aus Treillagewerk
vor, unter anderem die obligate Gartenlaube. Achsensymmetrisch auf der anderen Seite des Hauses
entsteht ein Blumengarten, der zugleich Obstgarten ist. Ein vertiefter Brunnenplatz bildet dort das
attraktive Pendant zu der Gartenlaube gegeniiber. Hinter der Zufahrt zum Anwesen setzt sich die
Symmetrie des Gartenentwurfs in einem Gemiisegarten fort, der auch zahlreiche Zieraspekte

198) MAUMENE, Albert (1914): Les jardins d’aujourd’hui. In: La vie a la campagne, Vol.15, Nr.180, S.158
199) HONEGGER, Peter (1998): Henry Berthold von Fischer. In: Isabelle Rucki und Dorothee Huber (Hg.): Architektenlexikon der
Schweiz 19./20. Jahrhundert. Basel. S.176-177
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Abb. 47 Blick vom Gartenpavillon in die Zentralachse der Villa Gugelmann in Langenthal Ende
der 1910er Jahre.

Abb. 48 Vogelschau des Gartens Gugelmann von 1913.
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beinhaltet. Hier finden sich schmiickende Rosenbdgen neben einfachen Gemiisebeeten und einem
Gewichshaus. Die Zentralachse wird auch auf dieser Seite aufgenommen. Diesmal jedoch mit
Staudenbeeten und immergriinen Sdulenformen, die eine Rasenfliche rahmen. Im Jahr 1915 koénnen
die Arbeiten in Langenthal abgeschlossen werden. Das Anwesen bleibt iiber Jahrzehnte als
beeindruckendes Zeugnis des kiinstlerischen und gesellschaftlichen Selbstverstindnisses der grossen
Industriellenfamilie Langenthals erhalten, bis es erst vor wenigen Jahren einem Neubau der
Gemeindeverwaltung weichen muss.

Schopferische Denkmalpflege:
Hofgut Giimligen 1917-1918 und Schloss Bremgarten 1918-1919

Die gestalterische Uberarbeitung zweier bestehender Berner Landsitze des 18. Jahrhunderts
verdeutlicht Ammanns konkreten Umgang mit dem historischen Erbe der Barockzeit. Unter Erhaltung
eines historischen Gartens versteht Ammann nicht die alleinige Konservierung oder
Wiederherstellung alter Strukturen. Wie fiir zahlreiche Fachkollegen seiner Zeit bedeutet Denkmal-
pflege fiir ihn auch die kiinstlerische Weiterentwicklung eines historischen Gartens. Dies gilt
insbesondere fiir das Gros der historischen Gérten, die nicht als ,,typische Reprdsentanten® eines Stils
aufgefasst werden. Hier teilt Ammann die verbreitete Position, dass es legitim sei, derartige Géarten

., thren Zwecken anzupassen und dem fortschreitenden Zeitgeist entsprechend zu unterhalten und fort-
zubilden “.>%°

Mit dem Schlosspark Bremgarten und dem Park des Hofguts Giimligen hat Ammann die Méglichkeit,
diese Vorstellung an zwei kleinen, aber bedeutenden Gartenanlagen des Bernbiets umzusetzen. Als
der Ziircher in den Jahren 1917-18 am Park des Hofgutes Giimligen arbeitet, kniipft er an die
Geschichte eines Gartens an, der seit dem 18. Jahrhundert in seinen Grundziigen weitgehend erhalten
ist. Die Campagne, wie sie Ammann vorfindet, geht zuriick auf einen Umbau des Anwesens nach
dessen Kauf durch den Landvogt Beat Fischer im Jahre 174 1. Das Gut wird im Geiste eines schlichten
Rokokos erbaut, Schopfer von Haus und Garten sind unbekannt. Der Siidseite des Corps de Logis sind
zwel absteigende Gartenterrassen vorgelagert, von denen die untere durch ein mittig angeordnetes
Becken und ecin Wegkreuz gegliedert wird. Die Zentralachse des Gartens wird von einer
exedrenformigen Stiitzmauer am Ende des Gartens aufgefangen, bevor sie in die offene Landschaft
iibergeht. Die Ara des Landschaftsgartens hinterldsst dem Garten lediglich einzelne freiwachsende
Baumgruppen, die formale Konzeption der Anlage bleibt erhalten. Dasselbe gilt fiir das 0Ostlich
anschliessende Lindenboskett.

Auftraggeber Ammanns ist das ehemalige Direktonsmitglied des Essener Krupp-Konzerns, Wilhelm
Muehlon (1878-1944). Muehlon musste wegen seiner mutigen Kritik am wilhelminischen Gross-
machtstreben Deutschland verlassen.’’! Nach Ausbruch des Weltkrieges war er so in das
schweizerische Giimligen emigriert, wo das Hofgut von 1916 an zu einem Zentrum deutscher
Emigranten und Dissidenten wurde, unter ihnen der Philosoph Ernst Bloch (1885-1977) und der
Schriftsteller Hermann Hesse (1877-1962). Muehlon beauftragt Ammann aufgrund seines fachlichen
Renommees und der Prasenz des Unternechmens Froebels Erben durch andere Projekte im Raum Bern.
Sicherlich diirfte auch personliche Sympathie der fast gleichaltrigen Manner hier eine Rolle gespielt
haben, zumal Muehlon fiir Ammanns Folgeauftrag in Bremgarten verantwortlich zu sein scheint.

200) SINGER, Wolfgang (1912): Kinstlerische Richtlinien fir die Unterhaltung der Gartenanlagen. In: Die Gartenkunst, 14.Jg.,
Nr.16, S.250

201) STUSSI, Anna (1988): Politik und Mystik. In: HELFENSTEIN, Josef (Hg.): Der sanfte Trug des Berner Milieus. Kiinstler und
Emigranten 1910-1920. Ausstellungskatalog Kunstmuseum Bern. S.183
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Abb. 49 Der teilweise ausgefiihrte Entwurf Ammanns fiir den Park des
Hofquts Glimligen von 1917.

Ammanns Eingriffe in den iiberkommenen Bestand beinhalten zum einen die Konservierung und die
teilweise Wiederherstellung des historischen Konzepts.?%? Dies betrifft in erster Linie die untere
Terrasse mit dem kreisformigen Wasserbecken. Hier entfernt Ammann einzelne Bdume im Bereich
des Beckens, welche aus der landschaftlichen Epoche stammen, wodurch der Garten seine zentrale
Sichtachse wieder bekommt. Das so entstandene Rasenparterre fasst der Gartenarchitekt an den
Réandern durch Staudenpflanzungen ein. Die pittoreske Rahmung des Gutshauses durch zwei Platanen

202) Vgl. AMMANN, Gustav (1921): Schloss und Hofgut Gimmligen bei Bern. In: Gartenkunst, 34.Jg., Nr.9, S.103-110
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aus dem 19. Jahrhundert beldsst er jedoch. Einen wichtigen Teil von Ammanns Konzept stellt die
Erweiterung der Gartenanlagen nach Siiden dar, die jedoch nur teilweise ausgefiithrt werden. Unter-
halb des Lindenbosketts entwirft Ammann eine formal gehaltenen Spiel- und Badeanlage, die aller-
dings nie liber das Konzeptstadium hinauskommt. In der Verldngerung der Zentralachse entsteht ein
Blumengarten, der um ein vertieftes Bassin angeordnet ist. Dieser Garten, der letztlich ein etwas
kleineres Bassin erhilt, als der Entwurf von 1917 vorsieht, schliesst an seinem Ende mit einer bron-
zenen Frauenstatue von Hermann Hubacher als zentralen Blickpunkt ab.

Wieder ist es Rothlisberger, der 1921 in der Zeitschrift ,,Das Werk™ Ammanns Arbeit lobt, die
“sichtlich aus der Anlage der Architektur heraus und mit moglichster Schonung und Einbeziehung
des alten Bestandes “ erfolgt sei.??3 Dass ein derartiger gelungener Eingriff in der Fachwelt nicht die
Regel war, geht aus den weiteren Ausfithrungen Rothlisbergers hervor: ,, Wer weifs, wie viele
urspiinglich mustergiiltige Anlagen durch Gdrtnerhdnde griindlich verpfuscht worden sind, der wird
an diesem Beispiel einer sachlichen Einpassung seine Freude haben und mdochte wiinschen, auch
weitere Umbauten in unseren Landsitzen méchten in dieser sorglich umsichtigen Weise besorgt

werden. <204

Abb. 50 Ausgefiihrter Entwurf fiir den Park von Schloss Bremgarten 1918.

Tatsédchlich erhdlt Ammann mit dem Park des Schlosses Bremgarten eine weitere Gelegenheit, seine
Vorstellung vom Umgang mit einem historischen Garten umzusetzen. Eigentiimer des Anwesens ist
seit 1918 Max Wassmer, Direktionsmitglied der Aargauischen Portlandcementfabrik, der spéteren
Holcim AG. Wassmer ist nicht nur ein erfolgreicher Unternehmer, sondern auch ein Kunstliebhaber
und ein grossziigiger Gastgeber. Mit Wassmer und seiner Frau Margit wird das Schloss zum
Kiinstlertreffpunkt und zum friedlichen Exil. Hier verbringen Kiinstler wie der Maler Cuno Amiet
(1868-1961), die Bildhauer Hermann Haller (1880-1950) und Hermann Hubacher, oder der
Komponist Othmar Schoeck (1886-1957) unbeschwerte Stunden fernab der ansonsten
problematischen Realititen des ausgehenden Krieges. Besucher des Hofgutes in Giimligen gehen in

203) ROTHLISBERGER, Hermann (1921): Die Gartenkunst. In: Das Werk, 8.Jg., Nr.10, S.200-201
204) ROTHLISBERGER, Hermann (1921): Die Gartenkunst. In: Das Werk, 8.Jg., Nr.10, S.200-201
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Bremgarten ein und aus, wie beispielsweise Hermann Hesse, der noch 1944 sein Andenken an Schloss
und Garten jener Zeit in seinem Gedicht “In Bremgarten” festhdlt.?% Auch Ammann wird Teil der
Runde in Bremgarten. Viele Géste hier sind Ammanns Generation und manche sind ihm bereits
bekannt, beispielsweise Hermann Hubacher, dessen Frauenplastiken sowohl im Garten Schoéller als
auch im Giimliger Hofgut an zentraler Stelle in das Konzept eingebunden sind. In seinen
,Erinnerungen an Schloss Bremgarten® 1923 beschreibt Ammann das Leben um das Schloss als ein
,anmutiges Bild einer durch freundliche Menschen gepflegten und erhaltenen Natur“ und schildert
Szenen der zwanglosen Begegnung mit Gasten und Gastgebern zu Tisch und im Garten.200

Die Anfénge des malerisch liber einer Flussschlaufe der Aare thronenden Schlosses reichen bis in das
Mittelalter zuriick. 1743 gelangt es durch Erbfolge an den Berner Patrizier Gabriel von Wattenwyl
und wird nachfolgend zur spatbarocken Campagne umgebaut. Die Gestaltung der Aussenanlagen
besteht zu jener Zeit aus einem Hof auf der Nordseite des Schlosses und einem Garten auf seiner Siid-
seite. Der Hof ist durch ein einfaches Wegekreuz gegliedert, der Garten als Parterre ausgebildet,
dessen Zentralachse als Weg ausgebildet ist, der zu einem Wasserbecken an seinem Ende fiihrt.
Anders als in Gimligen wird die barocke Konzeption des Gartens in Bremgarten durch die
Umnutzung des Anwesens als Restaurationsbetrieb gegen Ende des 19. Jahrhunderts fast vollig
zerstort. Obwohl Ammann keine historischen Pldane vorliegen, kommt er aufgrund des Aufbaus von
Schloss und Aussenraum, sowie einzelner Relikte der alten Gestaltung, zu der Auffassung ,,dass die
Anlage friiher wohl einmal regelmdssig war. “207 zwischen Freitreppe und erhaltenem Wasserbecken
konzipiert Ammann deshalb einen neuen Gartenraum, der sich entlang einer zentralen Achse
entwickelt. Hauptmotiv des neuen Gartens wird eine grossziigige Rasenfldche, beidseitig von Wegen
begleitet, deren Fassung mit Eibenkegeln und buchsumrandeten, roten Rosenrabatten zugleich den
Rahmen fiir den Rasenspiegel bildet. Die Bdschung vor der Freitreppe des Schlosses ist mit Bliiten-
stauden bepflanzt, hier findet sich auch ein Gartensitzplatz. Im hinteren Teil des Gartens deutet
Ammann ein Boskett mit einem Heckenlabyrinth an. Auf der Siidwestseite des Gartens, wo der Blick
hinab in das Aaretal am schonsten ist, beldsst Ammann den alten gekiesten Platz der Gartenwirtschaft
im Schatten von drei alten Kastanien aus jener Zeit. Die Aufweitungen des geschwungenen rétlichen
Natursteinbandes, welches die zentrale Rasenfliche umlauft, sicht Ammann als Aufstellungsorte fiir
Gartenplastiken vor. Es ist sein Anliegen, dass der Garten zur Galerie wird und das Leben seiner
kunstsinnigen Bewohner reflektiert — ein Anliegen, das in diesem Sinne jedoch nie ausgefiihrt wird.

Die Sensibilitdt von Ammanns Eingriffen, ihre gestalterische Weiterentwickung des iberkommenen
Bestandes in Giimligen und Bremgarten, ist bemerkenswert. Das Kriterium der Unterscheidbarkeit
zwischen historischer Substanz und neuer Ergdnzung spielt fiir Ammann jedoch keine Rolle. Im
Gegenteil: Sein Bestreben ist es, ein neues Ganzes zu schaffen, das mit der Geschichte des Ortes
harmonieren soll. Der Wert des unverfilschten Zeitdokuments tritt somit hinter dem Wert eines posi-
tiven dsthetischen Gesamteindrucks zuriick. Ammanns Arbeiten in Bremgarten und Giimligen sind
deswegen im Kontext der schopferischen Denkmalpflege zu lesen.

Sehnsucht nach dem Siiden: Garten Meyer 1920-1921

Im Jahre 1920 erhdlt Ammann einen Auftrag fiir die Gestaltung der Gartenanlagen einer Villa in
Castagnola am Luganer See. Auftraggeber ist die Familie A.G. Keller-Meyer, fiir die der
Gartenarchitekt bereits 1912 den Garten ihrer Ziircher Stadtvilla entworfen hat. Das Geldnde befindet

205) BELLWALD, Ueli (1988): Schloss Bremgarten. Bern. S.51
206) AMMANN, Gustav (1923): Erinnerungen an Schloss Bremgarten. In: Das Werk, 10.Jg., Nr.5, S.131
207) AMMANN, Gustav (1923): Erinnerungen an Schloss Bremgarten. In: Das Werk, 10.Jg., Nr.5, S.131
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sich an der Strasse nach Gandria am abschiissigen Fusse des Monte Bré und bietet einen grossartigen
Blick auf die Stadt Lugano und das Seepanorama. Mit ihrer Ferienresidenz im Tessin erfiillt sich die
Familie Keller-Meyer den Wunsch nach dem, was Ammann “dieses siidliche Fluidum, bestehend aus
anders geartetem Klima, Menschenschlag und Geist, Architektur und Vegetation” nennt.?%® Diese
“Sehnsucht nach dem Siiden, nach dem Lande der ewigen Sonne”, die Ammann als stindigen
Begleiter der Bewohner nordlicher Lander ansieht, konzentriert sich fiir eine zunehmende Anzahl
solventer schweizerischer Bauherren auf das Tessin, das im eigenen Land einen “Hauch” Italien ver-
mitteln kann.

= . -l = -+ L

Abb. 51 Fotografie der Villa Reale di Castello: Ein Urlaubssouvenir, gekauft auf Ammanns
Italienreise des Jahres 1920.

Die Idealisierung Italiens, wie sie auch Ammann pflegt, steht ganz in der Tradition humanistischer
Bildung, die in der Schweiz an vorderster Stelle durch die Kunstgeschichtler Jacob Burckhardt (1818-
1897) und dessen Schiiler Heinrich Wolfflin (1864-1945) verkdrpert wird. Mit seinem Werk “Die
Kultur der Renaissance in Italien” von 1860 wirkt Burckhardt iiber die Grenzen hinaus pragend fiir
das Verstédndnis und der Glorie jener Epoche. Dass diese Tradition noch in den 1920er Jahren auch in
Werkbundkreisen sehr lebendig ist, zeigt eine fundierte Besprechung der Neuausgaben der
“klassischen Italienbiicher” Burckhardts, Wolfflins, und Ferdinand Gregorovius’ (1821-1891) in der
Zeitschrift “Das Werk” im Jahre 1927. Hier findet sich auch ein Festvortrag des von Ammann hoch
geschitzten Wolfflin Giber Goethes Italienische Reise. In ihm beschreibt Wolfflin einmal mehr den
Traum der Menschen jenseits der Alpen von einem Arkadien des Stidens: “Jene Ahnung einer voll-
endeten Humanitdt, wie sie Goethe erschopfend mit den Worten kennzeichnete [...]: ‘Die Seele quillt
auf, der Mensch fiihlt eine Art von Verkldrung seiner selbst, eine Gefiihl von freierem Leben, hoherer
Existenz, Leichtigkeit und Grazie’, sie wird immer an den italienischen Boden gebunden bleiben. »209
Bebildert ist der Beitrag Wolfflins mit Fotografien zahlreicher italienischer Renaissancegérten, etwa
der Villa d‘Este in Tivoli oder des Palazzo Farnese in Caprarola. Ammann, der zumindest die

208) AMMANN, Gustav (1924): Ein Garten im Tessin. In: Das Werk, 11.Jg., Nr.5, S.123
209) WOLFFLIN, Heinrich (1927): Goethes ltalienische Reise. In: Das Werk, 14.Jg., Nr.1, S.8
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Abb. 52 Ausgefiihrter Plan des Gartens Meyer in Castagnola von 1920.
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Renaissancegérten der Toscana seit einer Italienreise 1920 aus eigener Anschauung kennt, sicht
seinen Garten in Castagnola als gestalterische Fortsetzung der Gestaltungstradition der “grossen
Florentiner Kollegen, dem Giardino Boboli oder dem Pozzo a Cajano [Poggio a Caiano], die kénig-
lich auf ihn herabschauen werden. 210 1n der Auswahl der fiktiven Ahnen seines Gartens zeigt sich
jedoch, wie frei es Ammann mit der Interpretation derartiger Vorbilder nimmt. Weder Masstab und
Aufbau der Boboligérten noch der landschaftlich iiberformte Garten der frithen Medicivilla in Poggio
a Caiano sind als Vorbilder fiir Ammanns Garten in Castagnola nachvollzichbar. Dennoch verweist
das Spiel mit den Terrassen, das Nebeneinander klar definierter Gartenbereiche und der Verzicht auf
eine dominante zentrale Achse entfernt auf Vorbilder italienischer Frith- und Hochrenaissance, etwa
der Villa Medici in Fiesole oder der Villa Reale in Castello. Fotografien dieser toskanischen Gérten
bringt Ammann von seiner Reise mit nach Ziirich, wo er sie seiner Sammlung von Referenzbildern,
die ihm zur Inspiration dienen sollen, hinzufiigt.

Das betont rustikale Bruchsteinmauerwerk, welches Ammann fiir die zahlreichen Stiitzmauern des
Gartens verwendet, und die Kniippelholzpergola, verweisen jedoch auf Motive des “einfachen”, des
landlichen Tessin, welche der Gestalter bereits jenseits der Gartencinfriedung in den schmalen
Gassen von Gandria findet. Die scheinbar widerspriichliche Absicht, die aristokratische Gartenbau-
kunst der Renaissance unter der gleichzeitigen Verwendung von Motiven bauerlicher Kultur fortzu-
schreiben, ist die Konsequenz aus Ammanns personlichen Vorlieben und Priagungen. Der Garten
Meyer entsteht aus der kuriosen Verbindung von humanistischer Italienverehrung mit der
Idealisierung des bauerlichen Tessins. Diese Synthese wird rund 20 Jahre spéter in Ammanns Werk
in anderer Gestalt wieder aufleben.”!!

3.4 Antworten auf die soziale Frage

Folgen des Stadtewachstums

Bis gegen Ende des Ersten Weltkrieges steht die Gartenkunst der Schweiz fast ausschliesslich im
Dienste der wohlhabenden Gesellschaftsschichten. Die posthistoristische Reform der Kiinste, die
auch die Reform des architektonischen Gartens einleitet, geht zwar Hand in Hand mit der
vielgestaltigen Vision einer neuen, utopischen Gesellschaft.>!? Tatsichlich jedoch stellt die
architektonische  Gartenkunst zunédchst lediglich eine neue, zeitgemidsse Form der
Selbstrepréisentation des wohlhabenden Biirgertums dar. Wie wenig diese Géarten auf die sozialen und
stddtebaulichen Realititen der wachsenden Stddte eingehen, wird in der Beschreibung der Villa
Tossertobel (vgl. Abb. 24) des Unternehmers Georg Reinhart in Winterthur deutlich, die er im Jahre
1908 iiber der aufstrebenden Industriestadt in landschaftlich reizvoller Umgebung erbauen lésst:
,,Sonnige Ruhe liegt iiber diesem Tdlchen, das von keiner grofferen Straffe durchschnitten wird, das
von jeder lirmenden Menge verschont bleibt. Von der Stadt sieht man nur die fernen Teile und man
glaubt sie ganz in die Weite geriickt, sie stort nicht im geringsten dieses Bild idyllischer Einsamkeit.
Und wenn man das Haus verldsst, ist man erstaunt, wie bald man wieder aus der Stille mitten im
Hdusergewirr und bei ratternden Eisenbahnziigen angelangt ist. «213

210) AMMANN, Gustav (1924): Ein Garten im Tessin. In: Das Werk, 11.Jg., Nr.5, S.126

211) Vgl. Absatz Flucht in die Urlaubsidylle auf Seite 172

212) Vgl. Absatz Ammann und die deutsche Kunstgewerbereform auf Seite 13. Insbesondere Nachlass Ammann: Brief Ammanns
an die Mutter vom 31.10.1910

213) BAUR, Albert (1912): Ein Landhaus im TéRertobel bei Winterthur. In: Die Schweizerische Baukunst, 4.Jg., Nr.19, S.296
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Industrialisierung, sprunghaftes Staddtewachstum und soziale Gegensétze pragen um die Jahrhundert-
wende nicht nur schweizerische Mittelstddte wie Winterthur, das um 1910 rund 25’000 Einwohner
zahlt. Am ausgeprégtesten werden die stddtebaulichen Probleme der Zeit in Ziirich, dem grossten
Ballungszentrum der Schweiz, sichtbar.?!* Mit der iiberfélligen Stadtvereinigung 1893 wird Ziirich
zur ersten Grosstadt des Landes. Die Stadtvercinigung ist die Konsequenz aus den rasch
anwachsenden Aussengemeinden, allen voran den Arbeitervorstddten Aussersihl und Wiedikon,
welche ihren kommunalen Aufgaben und Ausgaben immer weniger gewachsen sind. 215 Im Jahre
1910 hat sich in nur dreissig Jahren die Bevolkerung der Stadt verdreifacht und z&hlt nun rund
190’000 Einwohner. Der soziale Gegensatz zwischen der ,,Jarmenden Menge* der Arbeiterschaft und
dem wohlhabenden Biirgertum Ziirichs ist dabei im Stadtgefiige deutlich ablesbar. Den Villen und
Girten der Vermdgenden am See und an den Hingen des Ziirichbergs stehen die verdichteten
Arbeiterquartiere der Textil- und Maschinenindustrie des Limmattals gegeniiber. Hier geniesst man
den Fernblick auf See und Alpenpanorama, dort herrschen Wohnungsnot, unhygienische
Wohnverhiltnisse, Bodenspekulation und Freiflichenmangel.

Abb. 54  Die Béckeranlage im Ziircher Arbeiterquartier Aussersihl um 1910.

Die einzige nennenswerte offentliche Griinanlage, die der Stadtteil Aussersihl seit 1901 aufweisen
kann, ist die Béckeranlage, noch ganz in der dekorativen Ornamentik des Historismus angelegt. Sie
geht zuriick auf einen Wettbewerb des Jahres 1898, an dem auch die Unternehmen Froebel und
Mertens teilnehmen. Vergleichbar mit dem Entwurf von Froebel stellt das ausgefiihrte Projekt von
Evariste Mertens einen mit landschaftlichen Mitteln gestalteten Stadtplatz dar, der das Promenieren

214) KOCH, Michael (1992): Stadtebau in der Schweiz 1800-1990. Entwicklungslinien, Einfllisse und Stationen. Publikationsreihe
des Institutes fiir Orts- Regional- und Landesplanung der ETH, Band 81, S.72-111

215) BARTSCHI, Hans-Peter (1983): Industrialisierung, Eisenbahnschlachten und Stadtebau. Die Entwicklung des Ziircher
Industrie- und Arbeiterstadtteils Aussersihl. Basel, Boston, Stuttgart, S.220-362
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auf gezirkelten Wegen zwischen Schmuckrabatten ermdglicht. Doch so sehr die Anlage biirgerliche
Reprisentationsvorstellungen widerspiegelt, so wenig wird sie den realen Bediirfnissen der
ansédssigen Bevolkerung des Arbeiterviertels nach Bewegung und Spiel im Freien gerecht.

Obwohl sich in Ziirich kein Massenproletariat wie in den Industriemetropolen Europas bildet, sind
hier die sozialen Gegensétze so gross wie nirgendwo sonst in der Schweiz. Bereits Mitte des 19. Jahr-
hunderts entstehen in Ziirich Ansédtze einer Arbeiterbewegung, die nach den 1878 erlassenen
Sozialistengesetzen des deutschen Reichskanzlers Bismarck durch den Zustrom deutscher
Sozialdemokraten einen erheblichen Aufschwung erlebt. Ziirich wird nicht nur zum Refugium der
deutschen Sozialdemokratie, sondern auch zum Zentrum der Bewegung in der Schweiz. Bereits im
ersten Jahrzehnt feiert die Zircher Sozialdemokratische Partei ihre ersten grossen Wahlerfolge und
wird im Jahr 1907 stirkste politische Kraft im Stadtrat. Doch trotz sozialreformerischer Bemiithungen
spitzt sich ausserhalb der Parlamente die politische Lage zu. Die unterprivilegierten Mietskasernen-
viertel, allen voran Aussersihl, werden vermehrt Ausgangspunkt von Unruhen. 1912 kommt es zu
einem Generalstreik in Ziirich, 1918 gar zu einem landesweiten Streik der Arbeiterschaft.? !

Aufbruchsstimmung: Stadtebau und 6ffentliches Griin

Als Konsequenz des unkontrollierten Wachstums schweizerischer Mittel- und Grossstadte wird zu
Beginn des Jahrhunderts der Ruf nach einer iibergeordneten, umfassenden Stadtplanung laut. Die Idee
der planbaren Zukunftsstadt wird von Architekten und Ingenieuren, wie auch Politikern
gleichermassen begeistert unterstiitzt. Die kommende Stadt soll nicht mehr der Spekulation
gehorchen, sondern kunstvoll geordneter Ausdruck des Gemeinwesens sein. Wie gross die
Erwartungen an die neu entdeckte Disziplin auch seitens der Sozialdemokratie sind, wird in den Aus-
fithrungen des Ziircher Stadtrats Paul Pfliiger (1865-1947), des ,,roten Pfarrers® von Aussersihl
deutlich: ,, Die Stddte werden ein Aug und Herz erfreuendes Geprdge erreichen durch Monumental-
bauten, lauschige Pldtze, offentliche Anlagen, Anpassung der Strafien an das Geldnde, gréfiere
Differenzierung von Verkehrsstraffen und Wohnstraffen, Einteilung der Stadt in Zonen fiir
geschlossene, fiir halboffene und offene Bebauung. Die Baukunst ist heute in erfreulichem
Aufschwung begriffen, ihren Hohepunkt erreicht sie in der Stadtbaukunst, in der die moderne Stadt-
kultur ihren sichtbaren Ausdruck finden wird. «217

Auf der Schweizerischen Landesausstellung 1914 in Bern werden die bisherigen stadtplanerischen
Bemiithungen von iiber 20 Stddten des Landes zum ersten Mal vereint gezeigt. Nach einer einleitenden
Préasentation historischer Siedlungsformen in der Schweiz geht der Rundgang auf den planerischen
status quo der Stddte ein. Die Redaktion des Ausstellungskataloges hat der Basler Architekt Hans
Bernoulli (1876-1959) inne, der ein Vordenker des Stddtebaus in der Schweiz ist. In einer einleiten-
den Synopse der Themen stellt Bernoulli die Baureglemente, statistischen Darstellungen, Bebauungs-
pliane, das Umlegeverfahren, Wohnungspolitik, Verkehr sowie Altstadtsanierung der verschiedenen
Stiddte dar. Dem Thema offentlicher Griinanlagen ist jedoch nur ein kurzer Passus gewidmet, der
hinter den {ibrigen Themen merklich zuriicktritt und die deutliche Riickstdndigkeit griinplanerischer
Bemiihungen in Schweizer Stidten dokumentiert: ,, Wenn auch von zusammenhdngenden Parkgebie-
ten [...] nirgends die Rede ist, so ldsst sich doch deutlich das Bestreben erkennen, bei sich bietender
Gelegenheit private Gdrten fiir die Stadt zu erwerben, oder bestehende Parkanlagen zu

216) Vgl. CATTANI, Alfred (1979): Zwischen Bulrgertum und Sozialdemokratie. In: BAUMANN et.al.. Zurich zurlickgeblattert 1870-
1914. S.132-144
217) PFLUGER, Paul (1913): Sozialpolitische Reden und Aufsétze. Ziirich. S.84
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erweitern. “*'® Eine allein auf ,Gelegenheiten fussende Planung zusammenhangsloser Griinflichen
wird den wachsenden Stddten aber kaum gerecht.

Erste Beispiele einer geordneten Stadtplanung, die auch die Griinflaichen beriicksichtigt, werden
jedoch bereits auf der Ziircher Stadtebau-Ausstellung 1911 prasentiert. Die Ausstellung, die den Auf-
bruch in den “kiinstlerischen Stddtebau” in der Schweiz markiert, geht auf die Initiative des
Zircherischen Ingenieur- und Architektenvereins zuriick und zeigt vorwiegend stadtplanerische
Konzepte deutscher Grossstidte. Hier werden die im Jahr zuvor pridmierten Ergebnisse des
Wettbewerbs Gross Berlin priasentiert, dessen Relevanz auch fiir Ziirich erkannt wird. Ebenfalls zu
sehen sind Pldane und Ansichten grosser 6ffentlicher Parkanlagen, wie beispiclsweise ,,die schonen
Arbeiten Prof. Schumachers fiir einen Volkspark bei Hamburg“.219 Mit dem Hamburger Stadtpark
gelangt erstmals ein neuartiger Volksparktypus in Ziirich zur Ausstellung. Die nach einem
umstrittenen Wettbewerb erbaute Anlage zdhlt zur den bedeutendsten Schopfungen der sich
formierenden Volksparkbewegung in Deutschland. Der Park wird ab 1910 nach dem Konzept des
Baudirektors der Stadt Hamburg Fritz Schumacher (1869-1947) in einer neuen, streng monumental-
architektonischen Formsprache angelegt. Bisher weitgehend ungewohnt ist der vorherrschende
Nutzaspekt der Anlage, der sich beispiclsweise in ausgedehnten Tummelwiesen und Sportpldtzen
manifestiert. Doch auf welche Weise derartige Parkschopfungen in den Stadtkorper eingebunden
werden sollen, wird in Ziirich weder in der Ausstellung noch in den zahlreichen, die Ausstellung
begleitenden Vortrdgen explizit thematisiert.”%? Im Gegenteil: Ein Vortrag von Richard Biihler iiber
,»den Garten* lenkt die Diskussion iiber Griinflichen allein auf die Formfrage in der Gartenkunst.??!
Im Mittelpunkt der Diskussion stehen hier wiederum die privaten Landhausgérten, die am Rande der
Stadt fiir eine reiche Klientel erbaut werden. Das 6ffentliche Griin, seine Grésse und Qualitdt sowie
dessen Verteilung in der Stadt bleiben als Thema im Hintergrund.

Seitdem die Sozialdemokraten im Jahre 1907 die stirkste Kraft im Ziircher Stadtrat werden, ist
hinsichtlich des 6ffentlichen Griins der Stadt ein Umdenken zu verzeichnen, wenn auch bis zum Ende
des Ersten Weltkriegs in recht bescheidenen Bahnen.??? Neue, sozialreformerische Ansitze hierzu
werden vor allem vom Ziircher Gartendirektor Rothpletz vorangetrieben, der von 1900-1931 fiir das
kommunale Griin zusténdig ist. Rothpletz zeigt sich aufgeschlossen gegeniiber der Idee stddtischer
Grinflachen, die nicht allein dekorative Funktionen erfiillen, sondern sich als ,,sanitdres Griin“ durch
ihre praktische Benutzbarkeit auszeichnen sollen.??® Erklirter Wille des Garteninspektors ist, dass
die Stadt bei der Neuanlage offentlicher Grinflachen ,,auch der Jugend gerecht werde durch die
Anlage geniigend grosser Rasen- bezw. Sandspielplitze, die in passender Weise dem gestellten
Rahmen sich einfiigen. “224 Beobachter konstatieren beim Blick auf die Ausgaben der Ziircher Stadt-
girtnerei im Jahre 1909, dass ,, auf dem Gebiete des dffentlichen Gartenbaues ein bedeutender Fort-
schritt zu verzeichnen ist“, der allerdings durch einen fast ebenso bedeutenden Bevolkerungszuwachs
der Stadt relativiert wird.2?> Von nun an werden auch in den Arbeiterquartieren vermehrt Spielplitze
und kleinere Spielwiesen angelegt. Eine der grossten Anlagen dieser Art entsteht mit der Josefswiese,

218) BERNOULLI, Hans (1914): Einleitung, S.10. In: SCHWEIZERISCHER STADTEVERBAND (Hg.): Stadtebau-Ausstellung
Bern 1914. Spezialkatalog

219) ANONYM (1911): Stadtebau-Ausstellung Zirich 1911. In: Schweizerische Bauzeitung, 29.Jg., Nr.8, S.115

220) ANONYM (1911): Stadtebau-Ausstellung Zirich 1911. In: Schweizerische Bauzeitung, 29.Jg., Nr.7, S.101-102

221) Vgl. Absatz Streit der Berufsstdnde auf Seite 42

222) Vgl. Objektliste in ANONYM (1932): Dank der OGZ des BSA an Garteninspektor Rothpletz, Zirich. In: Das Werk, 19.Jg., Nr.1,
XXI-XXV

223) Vgl. SITTE, Camillo (1909): Der Stadtebau nach seinen kunstlerischen Grundséatzen. Wien

224) ROTHPLETZ, Gottlieb Friedrich (1905): Gartenanlagen und Baumpflanzungen. In: ZURCHER INGENIEUR- UND
ARCHITEKTENVEREIN (Hg.): Die Bauliche Entwicklung Ziirichs in Einzeldarstellungen. Zurich. S.146-149

225) SCHLAPFER, X. (1909): Studien Uber die hygienische und soziale Betatigung schweizerischer Stadte auf dem Gebiete des
Gartenbaues. In: Schweizerischer Gartenbau, 22.Jg., Nr.21, S.166
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die in den Jahren nach dem Weltkrieg im Ziircher Industriequartier gebaut wird. Zu weitldufigen
Volksparkanlagen kommt es in Ziirich jedoch nie. Man begniigt sich mit den zahlreichen
Stadtwildern am Rande der Stadt, die als gilinstiger Ersatz fiir stddtische Griinanlagen erschlossen
werden, obwohl sie ungleich schwieriger erreichbar sind.

»Parkpolitik“ fiir Schweizer Stadte

Ammanns Ausserungen zur Rolle des dffentlichen Griins im Stadtgefiige zeigen einmal mehr, wie
direkt er seine Eindriicke aus Deutschland auf die schweizerische Situation zu iibertragen sucht. Vor
allem die Zusammenarbeit mit Migge und der langjdhrige Austausch mit ihm auch noch nach der
Riickkehr nach Ziirich pragen Ammanns Argumente. Der Ziircher setzt sich nicht zuletzt in seinem in
der Gartenkunst 1914 erschienenen Artikel {iber ,,Neuerungen bei dffentlichen Parkanlagen® intensiv
mit den jiingsten Schopfungen Migges auseinander. Seine sachliche Analyse der Planung neuer
Volksparkanlagen bindet er in die Betrachtung des iibergeordneten, stadtplanerischen Kontextes ein.
Einvernehmlich mit Migge fordert Ammann hier eine bewusste ,,Parkpolitik® von den Stadten. Als
lehrreiches Beispiel dient ihm das norddeutsche Riistringen, das ,, durch rechtzeitiges Aufkaufen von
billigem Land und durch Aufstellung eines General-Planes [...] zielbewusst parkpolitisch*
Vorgehe.226 [llustriert wird diese Forderung mit einem ,,Parkpolitikplan®, welcher die Stadt Riistrin-
gen mit ihren geplanten Griinanlagen und Parkstrassen darstellt (vgl. Abb. 55). Die zwei grossen,
geplanten Parks sollen als ,,Aussenparks®, ausserhalb des Stadtgebietes auf billigem Grund entstehen,
und mit fortschreitender Stadtentwicklung zu ,,Innenparks® werden.

Fiir die schweizerischen Stiadte fordert Ammann eine weitsichtigere Integration von Freifldchen in die
zukiinftige Stadtplanung als dies bisher geschehen ist. Ein Typoskript aus der Zeit um 1915, das ver-
mutlich nie zur Ver6ffentlichung gelangt, gibt Auskunft iiber seine Bemiithungen, das Thema auch in
der Schweiz publik zu machen.??” Das Dokument belegt Ammanns kritische Eigenreflexion schwei-
zerischer Verhiltnisse vor dem Hintergrund der Ideen Migges. Nach dem Besuch der Stidtebauaus-
stellung in Bern beméngelt Ammann darin, dass hinsichtlich der 6ffentlichen Griinflichen ,,das
statistische Material iiber schweizerische Verhdltnisse [...] zwar vorhanden, jedoch naturgemdss zer-
streut und zum Teil verschleiert war. “ Die grindliche Auswertung dieser Daten jedoch, so Ammann,
stellen eine wichtige Grundlage fiir die Entwicklung einer planméssigen Parkpolitik in der Schweiz
dar. Mit einer eigenen Aufstellung, welche die Verteilung 6ffentlicher Griinflachen in deutschschwei-
zer Stadten darstellt, versucht Ammann deshalb einen Anfang zu machen. Als Ergebnis seiner Unter-
suchungen stellt er fest, dass die Offentlichen Anlagen in schweizerischen Stddten eine ,,recht
bescheidene Rolle* spielten. Die Ausgangslage fiir aktive Parkpolitik schétzt er jedoch als giinstig
ein, zumal — wie in Ziirich unter Rothpletz geschenen — schon ein grosser Teil der stadtnahen Wélder
von den Kommunen aufgekauft worden und damit Anséitze eines ,,griinen Aussenrings* oft schon vor-
handen seien. Grundlegende Mingel stellt Ammann jedoch hinsichtlich der systematischen
Verteilung verschiedenartiger Griinfldchen in schweizerischen Stddten fest: ,, Es fehlt jedoch an einer
geniigenden und gut verteilten Durchsetzung des dichtbebauten Stadtkernes mit allgemein
benutzbaren, wenn auch kleineren Griin- und Spielflichen und an der planmdssigen Verbindung
dieser Teile untereinander und mit dem griinen Waldkranze durch weitere Glieder, wie Allee, Griin-
streifen usw., die ein Parksystem erst schaffen. “ Fir Ziirich diagnostiziert Ammann vor allem in den
Arbeiterkreisen Wiedikon, Aussersihl und Industriequartier einen Mangel an Spielplédtzen, den er in
direkten Zusammenhang mit einem weiteren, drohenden sozialen Abstieg der Quartiere bringt: ,, Das

226) AMMANN, Gustav (1914): Neuerungen bei 6ffentlichen Parkanlagen. In: Die Gartenkunst, 16.Jg., Nr.12, S.184
227) AMMANN, Gustav (s.a.): Grinanlagen und Parkpolitik. Nachlass Ammann, Manuskripte
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Abb. 55 Leberecht Migge’s “Parkpolitikplan” fiir Ristringen-Wilhelmshaven, 1914 in der
Zeitschrift “Gartenkunst” veréffentlicht.

Kind ohne Spielplatz ist der Vater des Mannes ohne Arbeit. “ Die Spielplétze sollen ,,in sog. Kinder-
wagenentfernung (10 min. von jedem Haus)“ iiber die Quartiere verteilt sein — ein Begriff, mit dem
sich Ammann als Leser der neuesten Freiflichentheorie von des Riistringer Stadtbaurates Martin
Wagner zu erkennen gib‘[.228 In seiner wegweisenden, 1915 publizierten Dissertation iiber ,,das
sanitdre Griin der Stiadte* setzt sich Wagner mit der Bedeutung, der Grosse, Lage und Erreichbarkeit
der Freiflichen in der Stadt auseinander.?%’

Ein Volkspark fiir Zirich 1913

Von der Notwendigkeit eines grossen Volksparks fiir Ziirich iiberzeugt, der Spielpldtze und
Stadtwélder ergédnzen soll, stellt Ammann seine Vorstellungen in einem Projekt dar, das er als Vor-
schlag zu einer iiberfélligen Diskussion versteht. Der Volkspark Herdern bei Ziirich soll die Idee des

228) AMMANN, Gustav (s.a.): Griinanlagen und Parkpolitik. Nachlass Ammann, Manuskripte
229) WAGNER, Martin (1915): Das sanitare Griin der Stadte. Ein Beitrag zur Freiflachentheorie. Berlin.
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jungen Gartenarchitekten von einer modernen Parkanlage weiteren Fachkreisen zugidnglich machen
(vgl. Abb. 56). Ammann entwirft das Projekt im Spatsommer 1913, um es an der Schweizerischen
Landesausstellung 1914 zeigen zu kdnnen. Hier wird das Projekt neben anderen Leistungen der Firma
Froebels Erben in einer eigenen, kleinen Ausstellung présentiert, die Ammann ebenfalls gestaltet
hat.

Bewusst wiahlt Ammann die Lage des zukiinftigen Parks am Rande der Stadt, in unmittelbarer Nédhe
des Arbeiterviertels Industriequartier. Das rund 15 Hektar grosse Areal liegt zwischen Limmat und
dem Bahngeldnde der SBB. Verschiedene Anzeichen deuten schon zu jener Zeit darauf hin, dass das
Limmattal an dieser Stelle einmal weitgehend iiberbaut sein wird. Zum einen liegt hier eine wichtige
Landreserve der Stadt, die von der Bahnlinie durchquert wird, zum anderen sind die Dorfer Altstetten
und Hongg nicht weit, die allméhlich in den Sog der Grosstadt geraten. Nach Riistringer Vorbild plant
Ammann den Volkspark Herdern als Aussenpark, der auf billigem Land stddtebauliche Realitdten
schaffen und in der zukiinftigen Stadtentwicklung erhalten bleiben soll.

Ammann versteht den Park als organisatorischen Rahmen fiir einen sanitdren Mikrokosmos
verschiedenster Nutzungen. Hier finden sich nach seiner Aussage ,,alle jene alten und neuen Dinge
vereinigt, die heute da und dort zersplittert ein kiimmerliches Dasein fiihren. Ihre Vereinigung macht
sie stark, das Ganze schén und wirtschaftlich erst recht moéglich. “230 pag Programm des Parkes
umfasst zahlreiche Gebdude, wie etwa cin Restaurationsgebdude mit Bibliothek, eine Badeanstalt
(vgl. Abb. 57), ein Bootshaus, ein Licht und Luftbad sowie eine Turnhalle. Zahlreiche Bereiche sind
fiir Sport und Spiel vorgesehen, so der grosse Sportplatz mit Wettlaufbahn, die Tummel- und Lager-
wiese sowie eine Reihe von Tennisplatzen. Die grossen Wasserflachen in Zentrum des Parkes kdnnen
mit Booten befahren werden, hier befinden sich auch die Bader. Im Winter sollen die Flachen als Eis-
laufbahnen dienen. Fiir die Kleinsten sind Sandspielpldatze und Planschbecken vorgesehen. Jenseits
der sportlichen Betdtigung soll der Park auch dem Ruhebediirfnis vor allem dlterer Besucher Rech-
nung tragen, weswegen der Entwurf an verschiedenen Stellen Blumengirten und zahlreiche von
Alleen beschattete Spazierwege vorsieht. Das Konzept fiir den Park beinhaltet auch die Planung von
Wohngebieten mit Kleingérten, die den Park im Westen und Osten flankieren und durch
Strassenachsen und Blickbeziechungen eng mit diesem verwoben sind. An der Stelle, wo der Park an
die Limmat stdsst, siecht Ammann einen Stadtplatz vor, der die Hauptstrasse aus Ziirich aufnimmt, als
Anleger fiir die Schifffahrt dient und zugleich den Haupteingang zum Park markiert. Von hier aus
fithrt eine breite Promenade in das Zentrum des Parks, dem Restaurationsgebdude mit ,,Erfrischungs-
raum‘ und Terrasse am Ufer der vielgestaltigen Wasserfléche.

Die Vielzahl von Nutzungen und Elementen des Volksparks bindet Ammann in eine streng architek-
tonische Formsprache des Parkes ein. Weitlaufige Achsen mit architektonischen Point de Vues,
gefasste Rédume und rhythmische Elemente wie Alleen gliedern den Entwurf. Vorbild fiir die
Gestaltung des Volksparkes sind fiir ihn zum Einen die grossen Gartenanlagen des Barock. Die Géirten
von Versailles entsprechen seiner Vorstellung von einer sinnvollen, dem Publikumsandrang
gewachsenen Gliederung cines Volksparks: ,, Wie gut sich doch die Anlagen fiir die neuen Zwecke
eignen! Mit Ausnahme der Marmorfiguren [...] ist die Anordnung von Baum und Strauch, von Wiese
und Blume so grofSziigig und frei, daf3 grofie Volksmassen sich drinnen bewegen kénnen. Die Wege
sind breit, bequem, ihre Verteilung und Ordnung in Verkehrs- und Nebenwege selbst bei dem
Riesenbesuch zur Zeit der Wasserspiele praktisch und hinreichend. «231

230) AMMANN, Gustav (s.a.): Griinanlagen und Parkpolitik. Nachlass Ammann, Manuskripte
231) AMMANN, Gustav (1912): Aus den Garten von Versailles und Trianon. In: Die Gartenkunst, 14.Jg., Nr.9, S.133

84



Antworten auf die soziale Frage

Abb. 56 Unausgefiihrtes Projekt flir den Volkspark Herdern bei Ziirich von 1913.
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Abb. 57 Blick nach Siiden auf die Badeanstalt des geplanten Volksparks Herdern.

Abb. 58 Migges Entwurf fiir das Dobbengelédnde in Oldenburg, in der “Gartenkunst” von 1914.

Von erheblichem Einfluss auf Ammanns Planung sind jedoch vor allem auch die drei
Volksparkplanungen Migges. Dessen Arbeiten in Oldenburg, Leipzig und Riistringen liegen Ammann
vor und werden von ihm rund ein halbes Jahr nach dem Entwurf des Volksparks Herdern in der Zeit-
schrift “Die Gartenkunst” besprochen.zz’2 Ammann tibernimmt nicht nur das Nutzungsprogramm von
Migges Schopfungen, sondern auch zahlreiche gestalterische Ideen. Dies wird sichtbar anhand der

232) AMMANN, Gustav (1914): Neuerungen bei 6ffentlichen Parkanlagen. In: Die Gartenkunst, 16.Jg., Nr.12, S.184-188
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Vogelschauen der Volksparkprojekte, die im Biro Ochs wie auch dem Biiro Froebels Erben
angefertigt werden und die selbst noch hinsichtlich ihres Zeichenstils eine verbliiffende Ahnlichkeit
aufweisen.”®> Dennoch vermeidet es Ammann, beispielsweise im Gegensatz zu Migges Projekt in
Oldenburg (vgl. Abb. 58), fast das ganze Raumprogramm des Parks unter eine einzige Achse zu
stellen, die sich auf eine Monumentalgebdude bezieht. Im Volkspark Herdern finden sich statt dessen
immer wieder bewusste Asymmetrien und die Brechung derartiger grosser Gesten. Gleichzeitig weist
Ammanns Schopfung auch eine kleinteilige Vielfalt an Raumen, Fluchten, Platzsituationen und Ufer-
verldufen auf. Dies wird insbesondere im Bereich des Restaurationsgebdudes sichtbar, das sich als
verwinkelter Gebedudekomplex présentiert, der in die Zentralachse des Wasserbeckens einen ginz-
lich “unmonumentalen” Bogengang stellt (vgl. Abb. 59).

Mit dem Volkspark Herdern versucht Ammann einmal mehr, die Inspirationen des Auslands aufzu-
greifen und sie an schweizerische Verhiltnisse anzupassen. Ungeachtet der grossen Ausmasse des
Parkes tibertrédgt er so in freier Manier die selben Vorbilder der Schweiz auf seine Volksparkplanung,
die auch fiir seine Landhausgirten relevant sind. Zum einen sind dies die Zeugen einer formalen
Gartenkultur in der Schweiz, die sich in erster Linie durch ihre additive, delikate Kleinteiligkeit aus-
zeichnen, wie beispielsweise das Herrliberger Landgut zur Schipf. Es sind jedoch auch die ,, malerisch
und traulich anmutenden Pldtze (Platzgruppen), Hofe und Gdrten alter Stidtchen und Dé';jfer“234 der
Schweiz, die auch Ammann zu Vorbildern seines Schaffens macht. In seinen Augen sind diese nicht
nur Garant fiir die Verbundenheit des zeitgendssischen Schaffens mit der kiinstlerischen Tradition der
Schweiz, sondern sie sind auch geeignet, den kommenden Aufgaben der anbrechenden Epoche
gerecht zu werden: ,,So wollen wir wieder zu bauen versuchen. Stark und fiir die Dauer berechnet
seien unsere Werke, ein Ausdruck unserer Uberzeugung, die fiir die kommende Zeit als Beweis der
Tiichtigkeit fiir sich selber spricht. «235

Obwohl Ammanns Vorschlag fiir einen grossen Aussenpark ein weitsichtiger Beitrag fiir die
zukilinftige Entwicklung Ziirichs darstellt, bleibt ihm der Durchbruch seiner Idee versagt. Die Stadt
erhdlt in den kommenden Jahren weder einen grossen Volkspark, noch wird hier aktive ,,Parkpolitik*
nach Riistringer Vorbild betrieben. Auch der in den Jahre 1915-1918 durchgefiihrte ,,Internationale
Wettbewerb fiir einen Bebauungsplan der Stadt Ziirich und ihrer Vororte*, kurz Wettbewerb Gross-
Zirich genannt, erfiillt nur ansatzweise Ammanns Hoffnung, , dass bei der Aufstellung des
Bebauungsplanes fiir Gross-Ziirich an die Schaffung eines umfassenden Parksystems gedacht
werde “, welches vor allem auch den unterprivilegierten Stadtteilen zugute kommen s0l1.23® Das
Preisgericht honoriert zwar Wettbewerbsergebnisse, die Notwendigkeiten wie Spielplitze,
Griinverbindungen, Stadtwélder oder gestaltete Seeufer beriicksichtigen. Konsequent griinplaneri-
schen Konzepten, wie sie Wagners Forderung nach zahlreichen Griinflichen in
., Kinderwagenentfernung* darstellt, steht jedoch das Preisgericht mit Skepsis gegeniiber und
verweist auf ,, ein gewisses MafShalten ” bei derartigen Planungen.237 Einzelne, bescheidene Ansédtze
von Volksparkplanungen fiir die Arbeiterviertel, die iiber den in der Wettbewerbsausschreibung
geforderten Sportplatz hinausgehen, werden von dem Gremium umgehend abgestraft: , Einzelne
Arbeiten [...] gehen in der Bereitstellung derartiger Plitze zu weit. «238

233) Die Plane und Vogelschauen wurden von “Sch.” nach Ammanns Vorgaben gezeichnet.

234) BAUER, Friedrich (1905): Haus- und Villengarten. In: Die Gartenkunst, 7.Jg., Nr.4, S.51

235) AMMANN, Gustav (1912): Aus einem alten Schweizer-Garten. In: Die Gartenkunst, 14.Jg., Nr.11, S. 177

236) AMMANN, Gustav (s.a.): Griinanlagen und Parkpolitik. Nachlass Ammann, Manuskripte

237) STADTISCHE BAUVERWALTUNG ZURICH (1919): Schlussbericht (iber den Internationalen Wettbewerb fiir einen
Bebauungsplan der Stadt Zurich. Zirich. S.25

238) STADTISCHE BAUVERWALTUNG ZURICH (1919): Schlussbericht (iber den Internationalen Wettbewerb fiir einen
Bebauungsplan der Stadt Zurich. Zirich. S.26

87



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

Abb. 59 Die Kleinteiligkeit im Bereich des Restaurationsgebdudes. Perspektvischer Ausschnitt
des projektierten Volksparks Herdern.

Arbeitergéarten als Erziehungsmittel

Wihrend des Ersten Weltkrieges verschirfen sich die sozialen Spannungen in der Schweiz. Der Ein-
bruch der Wirtschaft ldsst die Arbeitslosigkeit anwachsen. Die Giiterknappheit und die damit
verbundene Teuerung treffen die sozial Schwachen zuerst. Arbeiterproteste und Brotunruhen
begleiten eine zunehmende Radikalisierung unterprivilegierter Bevolkerungsschichten, die 1918 in
einen landesweiten Generalstreik miindet. Unter dem Eindruck derartiger Ereignisse gewinnt die Idee
des Kleinhauses mit Garten fiir Arbeiterfamilien neuen Auftrieb. In biirgerlichen Kreisen setzt sich
die Einsicht durch, dass eine Befriedung der Situation nur mit der Verbesserung der Wohnverhéltnisse
der Arbeiterschaft erreicht werden kann. Die dorfartige Kolonie von Kleinhdusern oder
Reihenhdusern mit Garten gilt dabei als erstrebenswertes Gegenmodell zu der ,,kranken* stiddtischen
Mietskaserne.  ,,Die  moralischen  und  gesundheitlichen  Gefahren, die in  den
Mietskasernenverklumpungen ihr Asyl haben”, so ist die Gartenstddte-Baugesellschaft in Ziirich
iberzeugt, ,, werden sich in solchen Wohnkolonien nicht finden. “239 Stidtebauliche Leitlinie fiir die
neuen Wohnkolonien ist das Ideal der Gartenstadt nach Ebenezer Howard (1850-1928), das ein
System autonomer, stark durchgriinter Stadttrabanten vorsieht, welche mit der Mutterstadt iiber
effiziente Verkehrsverbindungen kommunizieren, gleichzeitig jedoch von ihr durch breite Griingiirtel
getrennt sind. Diskutiert werden jedoch vor allem die bereits ausgefiihrten Beispiele deutscher Klein-
haussiedlungen, die im Zeichen der ,,Wohnungsfiirsorge®“ entstanden sind. Der Begriff der
»,Wohnungsfiirsorge* vereinigt dabei die Bemithungen der Kommunen sowie einzelner Unternehmen,

‘

239) GARTENSTADTE-BAUGESELLSCHAFT IN ZURICH (1919): Das Eigenheim. Vorschldge und Anregungen zur Lésung der
Wohnungsfrage. Zirich. S.6
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bezahlbaren Wohnraum und Gérten fiir ihre Biirger oder Angestellten bereitzustellen. Als wegwei-
send wird beispielsweise die Wohnungsfiirsorge der Firma Krupp in Essen oder der kommunale Woh-
nungsbau in Ulm empfunden, wie er bereits an der Stddtebauausstellung 1911 in Ziirich prasentiert
wird. 240

Abb. 60 Vorschlag fiir eine Mustersiedlung der Gartenstadte-Baugesellschaft Ziirich von 1919.

Die Arbeitersiedlungen der Firma Krupp kennt Ammann aus eigener Anschauung und aus Gespriachen
mit den dortigen Anwohnern. Die Kolonie Alfredshof in Essen ist fiir ihn eindriicklicher Beweis
gelungener Wohnungsfl"lrsorge.241 Mit dem Ende des Weltkrieges sieht Ammann die Zeit
angebrochen, derartige Gartensiedlungen in grosserem Masse als bisher auch fiir die Schweiz zu
fordern. Fiir den Garten sicht Ammann endlich neue Zeiten anbrechen. Ein ,, médchtiger Forderer einer
grofieren Gartenbewegung, besonders des Kleingartens * sei der Krieg trotz seines Elends geworden.
Den Garten, der bisher nur das Privileg der Wohlhabenden war, siecht Ammann endlich auch fiir die
Massen erschwinglich werden. Ammanns Forderung , der Garten will Allgemeingut werden!* ist
jedoch frei von sozialistischem Gedankengut.242 Sein Standpunkt ist hingegen geprédgt durch seinen
sozialkonservativen, biirgerliche Hintergrund: , Durch Giite und Vermittlung miissen wir vorwdrts
kommen, nicht durch Klassenkampf. “243 Im Kleingarten, sei er nun am Haus gelegen oder in einer
Kleingartenkolonie organisiert, sicht Ammann das geeignete Mittel fiir die ,, Gesundung der sozialen
Zustinde“*** Zum einen dient diesem Ziel der Aspekt der Selbstversorgung, welcher den

240) Vgl. KERN, K. (1914): Wohnungsverhaltnisse und Wohnungsfiirsorge. Anregungen zur Férderung des Einfamilienhauses und
des Eigenheimes, sowie zur vermehrten Wohnungsfiirsorge in schweizer. Stadten. St.Fiden. S.84-98.

241) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 28.8.1909

242) AMMANN, Gustav (1919): Der Garten- ein Rickblick und Ausblick. In: Das Werk, 6.Jg., Nr.4, S.50

243) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 2.3.1908
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Speisezettel des Arbeiters bereichern und sein Portemonnaie entlasten soll. Von zentraler Bedeutung
fiir Ammann ist jedoch auch, dass der Arbeiter-Kleingértner ,,neben den realen Ertrigen den
physischen und moralischen Wert wieder schdtzen gelernt [hat], den Gartenarbeit mit sich
bringt. «245

Das eigene Haus und der eigene Garten sollen seinen Bewohnern jedoch nicht nur materielle Sicher-
heit vermitteln, sie gesund halten und zu moralischer Verantwortung anleiten, sondern diese auch zu
staatstragenden Patrioten erziehen. Der Garten ist in Ammanns Vorstellung der Ort, an dem die inter-
nationale Ausrichtung der Arbeiterbewegung auf dem Boden der demokratischen Nation gesunden
kann. Um dieses Ziel zu erreichen, schreckt er auch nicht vor reaktiondren Phrasen zuriick. So ist es
fiir Ammann unerlésslich, dass ,, Mittel und Wege gefunden werden miissen, moglichst vielen sogar
ein eigenes Heim auf eigener Scholle zu schaffen. Denn beide sind die wichtigsten Trdiger zum
Wiederaufbau sowohl der Gesinnung des Einzelnen wie auch des Staates. ‘Wer die Scholle gewinnt,
gewinnt das Vaterland!’ (Rosegger.) “246 Mit dem Volksschriftsteller Peter Rosegger (1848-1918)
zitiert Ammann einen Vertreter der literarischen Heimatkunstbewegung Osterreichs. In seinem 1915
veroffentlichten Essay ,,Heim zur Scholle* idealisiert Rosegger heimisches Brauchtum und dorfliches
Leben, die er als Alternative zur modernen, grossstadtischen Zivilisation propagiert.247 Auch wenn
Ammann mit dem Reaktiondr Rosegger letztlich wenig gemeinsam hat?48, gibt das Zitieren Roseggers
einen klaren Hinweis auf Ammanns konservative Grundhaltung, welche Grossstadtkritik und die
Idealisierung léndlicher Tradition umfasst. Diese Haltung ist untrennbar mit der
Gartenstadtbewegung in der Schweiz verbunden und wird so auch in dem 1914 erschienenen Weg-
weiser iber ,,Wohnungsverhéltnisse und Wohnungsfiirsorge™ vertreten, der Ammann vorliegt.
Vergleichbar mit dem Ziircher Gartenarchitekt versteht der Autor des Buches, der St. Fidener
Wohnungsinspektor Kern, den Garten als Ort, an dem der entwurzelte Arbeiter wieder im Boden gut
schweizerischer Wertvorstellungen verankert werden soll. Um radikalen Kollektivgedanken des
Kommunismus entgegenzutreten, soll der Arbeiter die Vorziige des eigenen Gartens erleben und
somit allgemein den Schutz des Eigentums anerkennen. Zweck des Gartenheims, so Kern, sei in erster
Linie die Ausbildung ecines ,, Gerechtigkeitssinns fiir die Sache des Ndchsten, die Liebe zur Scholle

und Heimat. %%

Der Arbeitergarten auf der Schweizerischen Werkbundausstellung 1918

Auf der Ausstellung des Schweizerischen Werkbundes in Ziirich 1918 wird der Arbeitergarten zum
ersten Mal in der Schweiz in einem derartigen Rahmen thematisiert. Die Ausstellung adressiert sich
zwar nach wie vor hauptsédchlich an den vermdgenden Besucher und seinen Eigenbedarf. Dennoch
widmet sich ein Teil sowohl der Arbeiterwohnung als auch ihrem Garten. Der Qualitdtsgedanke des
Werkbundes erhédlt dabei erstmals eine klare soziale Dimension. Ohne befriedigende
Lebensverhédltnisse des Arbeiters, so ist man iiberzeugt, kdnnen in dessen Handen auch keine wahr-
haften Qualitdtsprodukte entstehen: ,, Die Forderung nach Qualitdt in irgendeinem Arbeitsstiick wird
keineswegs erfiillt durch Soliditdt und Prdzision, sie umfafst noch ein Letztes, Hoheres, die Freude

244) AMMANN, Gustav (1919): Der Garten- ein Ruckblick und Ausblick. In: Das Werk, 6.Jg., Nr.4, S.51

245) AMMANN, Gustav (1919): Der Garten- ein Ruckblick und Ausblick. In: Das Werk, 6.Jg., Nr.4, S.51

246) AMMANN, Gustav (1919): Der Garten- ein Rickblick und Ausblick. In: Das Werk, 6.Jg., Nr.4, S.51. Hervorhebung im Original.

247) Vgl. PHILIPPOFF, Eva (1993): Peter Rosegger. Dichter der verlorenen Scholle. Graz, Wien, Kdin.

248) Im Gegensatz zu Rosegger sind von Ammann keine reaktionaren, antisemitischen und vélkischen Stellungnahmen bekannt.
Zu seinem Verhaltnis zum deutschen Nationalsozialismus Vgl. Absatz "GroBdeutschland" in den Géarten der Schweiz auf
Seite 183

249) KERN, K. (1914): Wohnungsverhaltnisse und Wohnungsflirsorge. Anregungen zur Férderung des Einfamilienhauses und des
Eigenheimes, sowie zur vermehrten Wohnungsfiirsorge in schweizer. Stadten. St.Fiden. S.90
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Abb. 61 “Blick in einen Nutzgarten der Abteilung Arbeiterwohnungen” auf der Schweizerischen
Werkbundausstellung. Zeichnung von E.Stiefel 1918.

ndmlich am Schaffen und Vollbringen. Und diese Freude ergibt sich erst als schone Selbstverstind-
lichkeit, wenn eine anstdndige Lebenshaltung gesichert ist. “230 Als Konsequenz dieser Uberlegung
umfasst die Ausstellung vier Arbeiterhduschen, denen sich kleine Nutzgérten anschliessen. Neben
den Gartenbaufirmen Mertens, Bietenholz und Fritz sind es auch Otto Froebels Erben, die neben ihren
Girten fiir eine wohlhabende Klientel einen Vorschlag fiir die Kleinstgartengestaltung prédsentieren.

250) ROETHLISBERGER, Hermann (1917): Die Schweizer. Werkbund-Ausstellung 1918. In: Das Werk, 5.Jg., Nr.11, S.183
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Abb. 62 Ausstellung SWB 1918: Arbeitergar- Abb. 63 Ausstellung SWB 1918: Blick in den
ten Froebel mit Rosenbogen (1), Arbeitergarten Froebel.
Wasserfass (2), Gemiisebeeten (3),
Bliitenrabatten (4), Sandkasten (5),
Laube (6), Kaninchenstall (7), Kom-
post (8).

Es ist weniger der rein rationelle, wirtschaftliche Aspekt, der in Ammanns Arbeitergarten im Vorder-
grund steht. Der Gartenarchitekt begreift den Garten nicht allein als funktionelle Speisekammer,
sondern vor allem auch als privates Idyll, in dem Nutzen und Schonheit zum Selbstverstidndnis der
gliicklichen Arbeiterfamilie gehdren sollen. In einer lose an die Gérten der Ausstellung angelehnten
Skizze des Malers E. Stiefel, die eine Seite des Jahreskalenders des Werkbundes ziert, sicht Ammann
dieses Ideal in gelungener Art und Weise eingefangen (vgl. Abb. 61).251

Der Garten der Firma Froebels Erben umfasst in niichterner Gliederung Gemiisebeete und
Blumenrabatten, einen Kaninchenstall, eine Laube und einen Sandkasten fiir die Kleinsten. Eine
etwas tlberladene Konzeption, wie Hans Bernoulli, Architekt im Organisationskomitee, bei der
Besprechung der Arbeitergirten kritisch anmerkt. Doch Ammann ist sich bewusst, das eine derartige
motivische Dichte auf 60 Quadratmetern nur fiir Ausstellungszwecke sinnvoll sein kann. Als
Mindestgrosse fiir einen Familien-Nutzgarten fordert er hingegen 60-80 Quadratmeter pro Familien-
mitglied, mindestens jedoch 200 Quadratmeter pro Garten.?>? In der Auseinandersetzung mit der
Flichen- und Kostenfrage des Gartens geht Ammann bewusst ein Stiick weiter als das Gros seines

251) AMMANN, Gustav (1918): Die Nutzgarten der Arbeiterwohnungen auf der S.W.B.-Ausstellung. In: Neue Zircher Zeitung vom
14.7., 139.Jg., Nr.926, Viertes Sonntagsblatt
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Berufsstandes, dem er vorwirft, die neue Entwicklung im Siedlungsbau zu verschlafen.?33 Er erkennt,
dass die Grundvoraussetzung fiir den Arbeitergarten billiger Boden und billiges Bauen sind. Boden-
preise sind in seinen Augen Sache einer vorausschauenden, kommunalen Bodenpolitik, welche
gemeinniitzigen Siedlungsgenossenschaften zugute kommen soll. Ammann macht praktische Vor-
schlige wie die Baukosten gesenkt und die Qualitit der Ausfithrung gesteigert werden kann.>>* Er
pladiert fiir eine iibergeordnete Gesamtplanung nicht nur der Reihenhéuser, sondern auch ihrer Gérten
durch Architekt und Gartenarchitekt. Mit kostengiinstigen Materialien und Bauweisen will er Geld
fiir das wirklich Notwendige, wie beispielsweise guten Humus, einsparen. Scharfe Kritik iibt
Ammann an der landldufigen Praxis, dem Bauunternehmer die Erdarbeiten zu iiberlassen, ,, der natiir-
lich kein Verstdndnis und Interesse am spdteren Gedeihen der Pflanzen hat. “233 Anschliessend wiirde
die Bepflanzung an verschiedene Girtner iibergeben, die das billigste Angebot offerierten. Das
Resultat seinen schlecht wachsende Gérten voller Planungsfehler und ohne ésthetischer Gesamtwir-
kung. Der Garten, der doch eigentlich das Herzstiick der Gartenstadtbewegung gewesen sei, sei zur
Restflache verkommen: ,, Die ganze Sache leidet auch an einer zu leichten Auffassung der Wichtigkeit
dieser scheinbar nebensdchlichen ,, Griinflichen und an der Beschneidung der Kosten auf ein Mass,
das eine ernsthafte Arbeit gar nicht méglich macht“.>>® Nur wenn von Anfang an ein grosseres
Budget fiir den Garten eingerechnet und eine fachgerechte Planung erarbeitet wiirde, konne ein
zufriedenstellendes Ergebnis erreicht werden. Die landldufige Praxis jedoch, bei den
Arbeitersiedlungen auf den Gartenarchitekten zu verzichten, bringt es mit sich, dass Ammann keine
grossen Siedlungsprojekte jener Zeit mitgestalten kann. Dennoch gelingt es ihm, anhand kleinerer
Projekte seine Vorstellung vom Arbeitergarten baulich umzusetzen.

Die Theorie in der Praxis: Garten der Vigogne Spinnerei in Pfyn 1918

Die Arbeitergidrten der Vigogne Spinnerei in Pfyn im Kanton Thurgau gehdrt zu jenen Werken
Ammanns, die ihm wichtig genug fiir eine Veréffentlichung zum Thema erscheinen.?>’ Wie vielerorts
in der Schweiz siedelt sich hier in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts mitten in der Provinz eine
Spinnerei an, welche die Wasserkraft der nahe gelegenen Thur und die Gelegenheit giinstiger Boden-
preise nutzt.>>¥ Unter dem Direktor R. Thiiroff entwickelt sich das Unternehmen seit der Jahrhundert-
wende nicht nur zu einem erfolgreich wirtschaftenden Hersteller des begehrten Mischgarns. Thiiroff
fihrt auch die christlich-karitative Fiirsorgeidee des Unternehmensgriinders Bertschinger fort und
pflegt die Arbeiterwohlfahrt als eines der Grundanliegen seines Betriebs. Die geregelte Arbeitszeit
von 11 Stunden tédglich gehort zu den fortschrittlichen Regelungen des Betriebs, ebenso die Kranken-
versicherung oder die freie Benutzung einer Bibliothek. Die Spinnerei gilt dem Monographen der
Firmengeschichte als ,,Gegentrumpf* gegen kommunistische Forderungen und als Beweis einer
verantwortungsvollen Direktion.?® Da in Pfyn Arbeitskrdftemangel herrscht, arbeiten in der Fabrik
viele Gastarbeiterinnen aus Italien und dem Wallis. Thnen und den Arbeiterfamilien vor Ort stellt die
Firma Unterkunftsméglichkeiten zur Verfiigung. Die bestehenden Unterkiinfte im Dorf werden 1918

252) AMMANN, Gustav (1918): Die Nutzgarten der Arbeiterwohnungen auf der S.W.B.-Ausstellung. In: Neue Ziircher Zeitung vom
14.7., 139.Jg., Nr.926, Viertes Sonntagsblatt

253) AMMANN, Gustav (1919): Wohnungsbau und Siedlungspolitik. In: Schweizerische Obst- und Gartenbauzeitung, 32.Jg.,
Nr.24, S.383-384

254) AMMANN, Gustav (1919): Die Garten der Baugenossenschaften. In: Schweizer Baublatt, 29.Jg., Nr.95, 5.Blatt

255) AMMANN, Gustav (1921): Kritische Betrachtungen tber die Gérten der Baugenossenschaften. In: Gemeinnditziger
Wohnungsbau, 1.Jg., Nr.9, S.141-142

256) AMMANN, Gustav (1921): Kritische Betrachtungen tber die Garten der Baugenossenschaften. In: Gemeinnitziger
Wohnungsbau, 1.Jg., Nr.9, S.141-142

257) AMMANN, Gustav (1919): Der Garten- ein Ruckblick und Ausblick. In: Das Werk, 6.Jg., Nr.4, S.49-64

258) ISLER, Egon (1945): Industrie-Geschichte des Thurgaus. Frauenfeld. S.79

259) ZANONI, Alfred (1921): Die Vigogne-Spinnerei Pfyn. Flawil. S.22
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Abb. 64 Die Arbeitergérten der Vigogne Spinnefei in Pfyn von 1918.

o

durch zwei neue Arbeiterhduser in der Nédhe der Fabrik ergidnzt. Es sind zwei doppelgeschossige

Héauser mit einem einfachen Satteldach, wovon das ecine als Médchenheim, das andere als
Vierfamilienhaus fungiert.

Als Ammann zu dem Bauvorhaben hinzugezogen wird, liegt bereits ein Konzept der Architekten fiir
die Girten vor. Die Frauenfelder Architekten Kaufmann und Freyenmuth schlagen im Ganzen fiinf
separate Nutzgérten mit jeweils einem kleinen Vorgarten vor. Im Gegensatz zu der vorgefundenen
Planung gelingt es Ammann, in seiner Gestaltung das Gartengrundstiick optimal auszunutzen und in
zwei grosse Girten einzuteilen. Der Verzicht auf die Vorgérten zugunsten des riickwirtigen Garten-

94



Tendenzen der formalen Auflockerung

areals, aber auch das Weglassen unndtiger Zaune und Randbereiche vergrossert die Pflanzfldche der
Girten deutlich. Beide Garten entwickeln sich streng architektonisch entlang einer auf das Haus
bezogenen Achse. Im Garten des Madchenheims markiert ein Brunnen an einer Spielfliche sowie ein
Wischetrockenplatz diese Achse, die von Obstbdumen und Nutzbeeten begleitet wird und zu einem
abschliessenden Gartensitzplatz fiihrt. Dieser Garten wird seinerzeit als blithende, etwas biedere
Idylle geschildert, die im Kontrast zu der streng gefiihrten Anstalt steht: ,, /m Garten stehen Binke im
Schatten; Spielpldtze laden zum frohen Tummeln ein. Und an der Gartenfront des Hauses ranken
Glycinen und Rosenhecken empor; Geranien prangen an den Fenstern. “260 Im Garten des Vierfami-
lienhauses erhélt jede Partei eine Beeren- und Blumenrabatte, ein Gemiisebeet und einen Gartensitz-
platz, die symmetrisch angeordnet sind. Der Brunnen wird gemeinschaftlich genutzt. Um die beiden
Héauser optisch miteinander zu verbinden, sicht Ammann auf der Strassenseite die durchgehende
Pflanzung von Pyramidenpappeln, auf der Gartenseite Lindengruppen vor.

So bescheiden die Arbeitergirten in Pfyn erscheinen modgen, so treffend spiegeln sie Ammanns
zentrale Anliegen in der Diskussion iiber derartige Anlagen wieder. Ammann gelingt es, Aspekte der
Wirtschaftlichkeit, etwa die sinnvolle Betriebsgrosse der Beete oder die Erschliessung der Gérten
durch einen Fahrweg, in die Asthetik des architektonischen Gartens einzubinden. Vor allem ist in
Pfyn jedoch die Mindestgrosse von 200 Quadratmetern pro Gartenpartei erfiillt, die Ammann als
Voraussetzung sinnvollen Wirtschaftens vorsieht.

3.5 Tendenzen der formalen Auflockerung

Pflanze und Bauwerk

Zu Beginn der 1920er Jahre zeichnet sich eine neuartige Betonung des Pflanzlichen in Ammanns Gar-
tenschopfungen ab, die einher geht mit der allmdhlichen Lockerung architektonischer Formen. Damit
nimmt Ammann Anregungen auf, wie sie seit 1920 in der Gartenzeitschrift “Die Gartenschonheit”
verbreitet werden. IThr Herausgeber ist der Staudenziichter Karl Foerster (1874-1970) in Gemeinschaft
mit Oskar Kiihl und Camillo Schneider. Die Zeitschrift publiziert nicht nur das reichhaltige Wissen
der Autoren iiber Stauden- und Gehdlzverwendung und den ziichterischen Fortschritt auf diesem
Gebiet. In ihr wird auch ein Blick auf die Gérten des angelsédchsischen Auslandes kultiviert, die der
reisefreudige Schneider detailliert und kritisch bespricht. Diese Saat fillt bei Ammann, der spétestens
seit seiner zweiten Englandreise 1912 ein grosser Bewunderer des Werkes von Gertrude Jekyll ist, auf
gut vorbestellten Boden. Seit dem ersten Jahrgang verdffentlicht der Zircher in der
“Gartenschonheit” kontinuierlich Beitrage, unter anderen einen Artikel iiber seinen eigenen, kleinen
Hausgarten.261 Auf seinen Reisen in die Schweiz wird er zum wichtigen Anlaufpunkt fiir Schneider,
was auf gemeinsamen fachlichen Interessen, wohl aber auch auf persdnlicher Sympathie griindet.

Wie bedeutsam die Rolle der Zeitschrift fiir den allmdhlichen Formwandel in Ammanns Werk ist,
formuliert dieser jedoch nur am Rande. Den Gestalter, so Ammann, verleiteten “die Kenntnisse des
unerschopflichen Pflanzenmaterials, unterstiitzt durch reizvolle Bilder einer Zeitschrift wie ‘Die
Gartenschonheit’ zu immer weiteren Auflockerungen. 262 Trotz skeptischer Zuriickhaltung beginnt
sich jedoch auch Ammann einer neuen Qualitdt des Pflanzlichen zu 6ffnen. Galt zu Beginn seiner

260) ZANONI, Alfred (1921): Die Vigogne-Spinnerei Pfyn. Flawil. S.27
261) AMMANN, Gustav (1927): Ein kleiner Hausgarten. In: Die Gartenschénheit, 8.Jg., Nr.5, S.127-129
262) AMMANN, Gustav (1926): Sollen wir die Form ganz zertrimmern? In: Gartenkunst, 39.Jg., Nr.6, S.81
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Abb. 65 Der Garten Schéller in Ziirich Mitte der 1920er Jahre, rund 10 Jahre nach seiner
Erstellung.

Arbeit die mangelhafte Beherrschbarkeit der Pflanze als Grund, weshalb der Garten “nie den
Schwesterkiinsten ebenbiirtig”*®3 werden konnte, wird nun ihr “Reiz der eigenen Struktur, die
Behandlung als Lebewesen 264 7um priagenden Gestaltungsmerkmal.

Um den Wandel dieser Standpunkte zu demonstrieren, veréffentlicht Ammann im Jahre 1926 in der
Zeitschrift "Das Werk" Fotografien des Gartens Schoéller, wie er sich nach rund zehn Jahren
Pflanzenwachstum darstellt (vgl. Abb. 65). Tatsédchlich ist der urspriinglich streng architektonisch
konzipierte Gartenraum inzwischen kaum wiederzuerkennen und hat sich zu einer reizvollen,
gepflegten Staudenwildnis gewandelt, in welcher die baulichen Elemente deutlich hinter dem pflanz-
lichen Aspekt zuriicktreten. Ammann fasst zusammen: “Unserem Empfinden entspricht es nicht
mehr, nur den kiinstlich geformten Pflanzenkérper zu dulden. [...]. So wird das wesentliche,
dusserlich sichtbare Merkmal unseres Gartens wohl das Durchdringen der menschlichen Form mit
der Naturform sein. »265

263) AMMANN, Gustav (1916): Uber den Garten. In: 4. Flugblatt des Schweizerischen Werkbundes, Ziirich. In: Nachlass Ammann,
Belegbuch 1, S.25

264) AMMANN, Gustav (1926): Mensch, Bauwerk und Pflanze im Garten. In: Das Werk, 13.Jg., Nr.6, S.189

265) AMMANN, Gustav (1926): Mensch, Bauwerk und Pflanze im Garten. In: Das Werk, 13.Jg., Nr.6, S.189
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Bernische Baulust in Norditalien: Garten Niggeler 1924-1925

Das gleichberechtigte Wechselspiel zwischen Bauwerk und freiwachsender Pflanze wird auch Thema
in einem Garten in der Poebene Norditaliens. Auftraggeber des Gartenentwurfs ist Ernesto Niggeler,
der in Palazzolo sull’Oglio Mitinhaber der Baumwollspinnerei “Niggeler und Kiipfer” ist. Die
Familie Niggeler entstammt dem Bernischen, wandert jedoch Mitte des 19. Jahrhunderts nach
Palazzolo aus. Glnstige Verkehrswege, billige Arbeitskrifte und die Wasserkraft des Oglio bieten
hier ideale Voraussetzungen fiir das bald florierende Unternehmen. Anfang der 1920er Jahre beginnt
Ernesto Niggeler die schlichte Renaissancevilla seines Vaters zu renovieren, wofiir er die
italienischen Architekten Carminati & Sesti beauftragt. Die “Casa Niggeler” befindet sich {iber dem
Soglio und verfiigt iiber einen angelagerten Terrassengarten, der bis zum Fluss hinabzieht.

PIANIMETRIA GIARDFrre PER It SH ERNESD FIGEELER
PALAZTOND SHEL™ CHELITH AFALIA ol .
BCALA IGO0 i.'.l" e

Abb. 66 Der Garten Niggeler in Palazzolo sull ‘Oglio. Ausgefiihrter Plan von 1924.

Im Zuge der Renovierung des Hauses erwirbt Niggeler auch einen Teil einer angrenzenden Maulbeer-
plantage iiber dem Oglio, womit das bisherige Areal fast um das Dreifache nach Westen erweitert
werden kann. Dieser Teil des Anwesens ist es, fiir dessen Gestaltung Ammann im Jahre 1924
beauftragt wird. Weshalb sich die Niggelers fiir das ferne Ziircher Unternehmen Froebel entscheiden,
kann nicht mit Bestimmtheit beantwortet werden. Die Riickstindigkeit der Gartengestaltung im
Italien jener Zeit mag ecine Rolle gespielt haben, 266gicherlich aber auch die geschiftliche und

266) DUMPELMANN, Sonja (2004): Maria Teresa Parpagliolo Shephard (1903-1974). Ein Beitrag zur Entwicklung der Gartenkultur
in Italien im 20. Jahrhundert. Weimar. S.19-59
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personliche Verbundenheit der Familie mit der Schweiz. So gehdrt das Grundstiick der Villa als
Enklave dem schweizerischen Zollgebiet an und auf dem Turm der Villa weht bestindig die
Schweizerfahne.

Auffillig an dem Garten der Casa Niggeler ist die Zuriickhaltung Ammanns mit baulichen Eingriffen
in die vorgefundene Situation. Einerseits iliberzieht der Gartengestalter das Geldnde mit einem
strengen, orthogonalen Wegennetz, das die verschiedenen Bereiche wie Gartenhof, Obstwiese,
Blumengarten und Tennisplatz voneinander scheidet. Eine dominante Achse, die vom Aussichsturm
iber das zentrale Badebecken zum Tennishduschen verlduft, gibt dem Garten einen markanten
Mittelpunkt. Doch jenseits derartiger Strukturen wird die neue Qualitat der Pflanzenverwendung in
Ammanns Werk deutlich, wenn er zu dem Garten Niggeler 1927 festhélt: “Hatte die Pflanze von jeher
im Garten eine grosse Rolle zu spielen, so war ihr hier zur Vollendung von Aufbau und Inhalt des
neuen Gartens eine besondere Stellung beschieden. 267 Sjchtbar wird dies nicht nur in der Vielfalt
und Menge des verwendeten Pflanzenmaterials, sondern vor allem in der Betonung des freien Habitus
der Pflanzen. Geschnittene Hecken und Baumreihen treten in den Hintergrund. An ihre Stelle treten
die aufgelokkerte Formen von Griasern und Schlingpflanzen. Horste von Pampasgrass begleiten die
Wege und rahmen deren Ausblicke. Zahlreiche, freiwachsende Strauchpflanzungen begrenzen die
einzelnen Gartenbereiche und mischen sich mit Stauden und Sommerblumen. Eine Vielzahl
malerischer Solitdrgeholze, wie Judasbaum und Magnolie lenken die Aufmerksamkeit auf die Einzel-
pflanze und ein durchdachtes Bewdsserungssystem ermdglicht ein iippiges Wachstum der Vegetation.

Besonderes Augenmerk schenkt Ammann der Einbindung des Gartens in die umgebende Landschaft.
So richtet er das Wegesystem des Gartens nicht am Wohnhaus aus, sondern an den
Wirtschaftsgebduden und den vorgefundenen Baumreihen der Maulbeerplantage, die sich jenseits des
Gartens in die Landschaft fortsetzen. Entlang des Oglios verldsst Ammann gar die starre
Orthogonalitdt des architektonischen Formsprache und ldsst seinen Weg entlang der
Boschungstopographie schwingen.

Die Suche nach einer neuen Ausducksweise und nach einem neuen gestalterischen Selbstverstidndnis
Ammanns hat jedoch erst begonnen. Wie gewissenhaft er sich mit dieser Aufgabe beschéftigt, zeigt
das Eingesténdnis seiner inneren Widerstdnde, mit denen er auf dem Weg in eine neue gestalterische
Epoche zu kimpfen hat: “Wohl nie ist das Suchen um den Ausdruck und die Form, um das Bekenntnis

so schwer gefallen wie heute. 268

267) AMMANN, Gustav (1927): Ein Garten in Palazzolo sull'Oglio. In: Das Werk, 14.Jg., Nr.1, S.10
268) AMMANN, Gustav (1926): Mensch, Bauwerk und Pflanze im Garten. In: Das Werk, 13.Jg., Nr.6, S.181
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Abb. 68  Hofsituation mit Blick den Turm im Garten Niggeler um 1926.
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4. Die Natur des Wohngartens

"Sollen wir die Form zertriimmern? Gewifs, sofern sie nur dufsere Form

ist und das Erlebnis verhindert."%°

Gustav Ammann, 1935

4.1 Zur Fille der Begriffe

Eine treffende Bezeichnung fiir die Gestaltungsweise, wie sie fiir Ammanns zweite Schaffensphase
seit Ende der 1920er Jahre pragend ist, sucht man vergebens. Unter den Begriffen, die von Ammann
und seinen Zeitgenossen geprdgt werden, sind in der heutigen Schweiz noch vorwiegend
"Wohngartenstil" und "Heimatstil" gebrduchlich. Dabei wird die Bezeichung "Wohngartenstil" von
der jiingeren Forschung zur Gartenkunst der Schweiz?’? verwendet und baut auf den historischen
Begriff des Wohngartens aufbaut. Die ersten inhaltlichen Vorstellungen dazu werden bereits in der
Reformbewegung der Jahrhundertwende entwickelt. Der Wohngarten leitet sich hier in erster Linie
aus der neuen Forderung nach Benutzbarkeit des Gartens her. So fordert der Schweizer Heimatschutz
bereits 1908 die ,,bewohnbare Erweiterung des Hauses, angenehm, praktisch und nutzbar zu jeder
Zeit“*"! Der Begriff an sich taucht bereits 1910 im Tagungsbericht der Deutschen Gesellschaft fiir
Gartenkunst auf: "Der Garten soll ein Wohngarten sein, bei dem der Gesichtspunkt der Benutzbarkeit
in den Vordergrund tritt. n272 Derartige Bezeichnungen diirften aufgrund der engen Verbindungen
zwischen den reformorientierten Gartenarchitekten jener Zeit auch in der Schweiz schnell
Verbreitung gefunden haben.

Seit Ende der 1920er Jahre erhdlt der Wohngarten einen neuen gestalterischen Ausdruck, wie Walter
Mertens 1930 festhélt: "Im Wohngarten wird gekdmpft um Befreiung aus der Versklavung der letzten
Jahrzehnte durch die Architektur.”*’> Der neue Begriff vom Wohngarten enthilt weiterhin die
Forderung nach Benutzbarkeit des Gartens und verbindet dies mit einer charakteristischen
Gestaltung, die Elemente wie Trockensteinmauer, Wege aus Trittplatten, Pergolen und grosse Rasen-

269) AMMANN, Gustav (1935): Wohngarten in der Schweiz. In: Der Baumeister, 33.Jg., Nr.6, S.210

270) BUCHER, Annemarie (1996): Vom Landschaftsgarten zur Gartenlandschaft - Schweizerische Gartengestaltung auf dem Weg
in die Gegenwart. In: Archiv fir Schweizer Gartenarchitektur und Landschaftsplanung (Hg.): Vom Landschaftsgarten zur
Gartenlandschaft. Zirich. Sowie WEILACHER, Udo (2001): Visionare Garten. Die Modernen Landschaften von Ernst Cramer.
Basel, Berlin, Boston

271) E.W. (1908): Der Garten. In: Heimatschutz, 3.Jg., Nr.4, S.25

272) SCHNITZLEIN, A. (1910): Die Lésung der Zweckfragen bei der Anlage von Privatgéarten. In: Die Gartenkunst, 12.Jg., Beilage,
S.8

273) MERTENS, Walter (1930): Toskanische Garten. In: Das Werk, 17.Jg., Nr.12, S.353
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flichen umfasst. Die Pflanzenverwendung des Wohngartens soll "natiirlich" anmuten, also Aspekte
von Pflanzenstandorten der offenen Natur- und Kulturlandschaft nachbilden, gértnerisch
interpretieren und ausschmiicken. Zur Etablierung dieses neuen Begriffsverstindnisses trdgt mass-
geblich die Publikation "Der Wohngarten" von Guido Harbers bei, die 1932 erscheint und noch 1955
zum vierten Mal aufgelegt wird.

Die Vorstellung von Wohngarten im Sinne von Harbers findet seit 1980 Eingang in die Forschung
iiber Gartengeschichte der Schweiz.?’# Es bildet sich die vereinfachende Bezeichung "Wohngarten-
stil", welche die vielféltigen Freiraumgestaltungen umschreibt, die in der Schweiz seit Ende der
1920er Jahre iiber die folgenden Jahrzehnte hinweg angelegt werden. Vergegenwirtigt man sich
jedoch die drastische Ausweitung des Tétigkeitsfeldes der Gartenarchitekten jener Zeit, ihr
Vordringen in Bereiche der Stadt- und Landschaftsplanung, werden die Defizite der Bezeichnung
"Wohngartenstil" offensichtlich. So enthélt die Idee eines stddtischen Griinzugs im "Wohngartenstil"
durchaus etwas Widerspriichliches. Der Begriff der "natiirlichen" Gestaltungsweise, wie ihn Ammann
in seiner ersten Ausserung zur Freiflichengestaltung jener Epoche benutzt, kann hier weiterhelfen, da
er primér einen spezifischen dsthetischen Standpunkt umreisst, der nicht zwangslaufig mit der Bau-
aufgabe des Hausgartens verbunden ist.273

Ein heterogenes Bedeutungsfeld eroffnet auch der Begriff "Heimatstil", wie er fiir die Gartenkunst
der 1930er und 1940er Jahre immer wieder verwendet wird. Die Verwendung von "Heimatstil" fiir ein
gestalterisches Phdnomen der Baukunst der 1930er und 1940er Jahre in der Schweiz, geht auf Peter
Meyer zuriick, der den Begriff erstmals anlédsslich der Architektur der Schweizerischen
Landesausstellung 1939 verwendet.”’® Der Begriff wird vor allem durch Meyers "Schweizerische
Stilkunde" gefestigt, die zwischen 1942 und 1969 in sechs Auflagen erscheint. Der "Heimatstil" ver-
sucht laut Meyer "stimmungsmdfig an Vorbilder von ausgesprochen nationalem Charakter anzu-
kntipfen und damit zugleich eine gewisse Wérme, eine intime und private Kleinteiligkeit zu erreichen.
Das meiste dieser Art bleibt im dufSerlich-Theatralischen stecken [...]. n277

Auch Ammann wendet den Begriff lediglich auf die Kehrseiten gartengestalterischen Schaffens der
Schweiz jener Zeit an, in denen die "Sucht nach kiinstlicher Primitivitit und iiberbetonter
Handwerkstechnik” sichtbar werde.?’® Diese Einschiatzung korrespondiert mit der Einschétzung
fithrender Architekten der modernen Avantgarde in der Schweiz wie etwa Karl Egender, der die
Gérten im "Heimatstil" gar als "dekorative Seuche" bezeichnet.?”® Auch fiir Egender bezieht sich der
Begriff nicht auf die "natiirliche" Gestaltungsweise insgesamt, sondern allein auf eine bestimmte,
rustikaldekorative Richtung innerhalb jener zeitgendssichen, "natiirlichen" Auffassung von Aussen-
raumgestaltung, deren Bliitezeit vor allem in die Jahre des Zweiten Weltkrieges féllt. Der tendenziell
abwertende Begriff "Heimatstil" ist damit kaum geeignet, eine gesamte Epoche gartenkiinstlerischen
Schaffens in der Schweiz zu umschreiben. Davon abgesehen wird der Begriff in der heutigen Schweiz
ofters in einem anderen Kontext verwendet.”®? Er steht fiir die Reformarchitektur und -girten der
Jahrhundertwende und ihrem Streben nach "Heimatkunst".?8!

274) HEYER, Hans-Rudolf (1980): Historische Géarten der Schweiz. Bern. S.252-255

275) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

276) CRETTAZ-STURZEL, Elisabeth (2005): Heimatstil. Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914. Frauenfeld. S.42

277) MEYER, Peter (1942): Schweizerische Stilkunde. Zirich. S.209

278) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.286

279) EGENDER, Karl (1942): Garten im "Heimatstil". In: Schweizer Garten, 12.Jg., Nr.10, S.276

280) CRETTAZ-STURZEL, Elisabeth (2005): Heimatstil. Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914. Frauenfeld. S.30-40

281) Vgl. Absatz “Heimatkunst” und “Neuer Stil” auf Seite 34
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4.2 "Sollen wir die Form ganz zertriimmern?"”

Der Siegeszug "natiirlicher" Vegetationsbilder im Garten, verbunden mit einer Lockerung seiner
architektonischen Prinzipien, ruft in Ammann gemischte Gefiihle hervor. Einerseits entspricht die
Betonung des Pflanzlichen der Forderung, die er seit Beginn seiner Karriere stellt. Ein Stiick weit hat
sich Ammann deshalb seit Beginn der 1920er Jahre als echter Pflanzenliebhaber und aufmerksamer
Beobachter ausldndischer Entwicklungen den neuen Tendenzen gedffnet. Andererseits drohen die
Verdnderungen das Fundament seiner Ausbildung zu erschiittern. Der wiederentdeckte Reiz
"natiirlicher" Aspekte im Garten rufen in ihm Erinnerungen an das Schreckgespenst des Landschafts-
gartens hervor, gegen welches er in jungen Jahren mit neuen architektonischen Formvorstellungen zu
Felde gezogen war. Vergegenwirtigt man sich, dass der architektonische Garten dabei nicht nur fiir
eine rein dusserliche Form stand, sondern auch Teil einer umfassenden Lebensreform sein sollte, die
Ammann zumindest teilweise mittragen wollte, wird deutlich, dass derartige Tendenzen ihn tief in
seinem gestalterischen Selbstverstindnis treffen mussten. Nur so lisst sich die Vehemenz erkléren,
mit der Ammann im Jahre 1926 mehrmals in ungewohnt scharfem Ton die neuen Strodmungen
verurteilt. Es ist ein letztes inneres Aufbdumen vor dem grundlegenden Paradigmenwechsel in seinem
Lebenswerk.

In der Juniausgabe der Gartenkunst verdffentlicht Ammann einen Grundsatzartikel zur Formfrage des
Gartens. Als Uberschrift wihlt er die rhetorische Frage "Sollen wir die Form ganz zertriimmern?" 282
Mit einer subjektiven Bestandsaufnahme zeitgendssischer Gartenszenen, die Ammann zunichst
liefert, portraitiert er eine Gartenkunst, die nicht mehr erkennbares Menschenwerk sein wolle, son-
dern sich den Gesetzen von Pflanzen, "Enten und Tauben" beuge: "Der Weg z.B. [6st sich auf in
Plattenstiicke, die unregelmdfsig Rasen oder Pflanzenkissen durchsetzen, die Mauer zerfdllt in hinter-
einander  aufgelegte  Steinblockpartien, die an die  Mauer nur noch  entfernt
erinnern.[...]. Wasserbecken verlieren Form und Rand und zerfliessen mit den umgebenen
Pflanzungen japanischer oder amerikanischer Pflanzenschonheiten. Aus Treppen, aus Steinplatten
sprofit eine liebevoll herangezogene Vegetation, die ein Begehen nur unter allergréfSter Vorsicht
gestattet, und die flichige Wirkung des Rasens wird duch Ansiedelung von Blumenzwiebeln, durch
Wiesenschaumkraut u.a. gdnzlich aufgehoben und der blumigen Wiese angendhert. #283 Ammann
fordert statt dessen das, was er bereits im Garten Niggeler umzusetzen versucht hat, ndmlich die
wechselseitige Durchdringung von wilder Pflanzung und ordnendem Bauwerk. Diesen
gestalterischen Standpunkt legt Ammann im selben Jahr seiner schweizerischen Leserschaft noch
einmal besonders ans Herz. 284 Als vorherrschende Illustration seines Artikels wihlt Ammann freilich
ein Beispiel aus, das nicht einmal die Auflockerungen eines Gartens Niggeler zuldsst. Es ist das
Geldnde des Tennisclubs Winterthur, welches Ammann 1921 in "engem und verstdindnisvollen
Zusammenarbeiten" mit den Winterthurer Architekten Rittmeyer und Furrer entwirft und ausfiihrt.?%>
Die schlichte Eleganz der symmetrisch aufgebauten Anlage reprédsentiert nicht nur die Gesetze des
strengen architektonischen Gartens in fast puristischer Art und Weise, sondern verzichtet auch auf
jegliche "Formlosigkeit" in Pflanzen- und Materialverwendung(vgl. Abb. 69).

Als im Jahre 1926 das neue Buch von Harry Maasz "Kleine und grosse Gérten" erscheint?®0, lisst sich
Ammann zu einer Polemik gegen Maasz hinreissen, die im publizistischen Werk des zuriickhaltenden
Schweizers einmalig ist. Maasz, der inzwischen freischaffender Gartenarchitekt in Liibeck ist,

282) AMMANN, Gustav (1926): Sollen wir die Form ganz zertrimmern? In: Gartenkunst, 39.Jg., Nr.6, S.81-89
283) AMMANN, Gustav (1926): Sollen wir die Form ganz zertrimmern? In: Gartenkunst, 39.Jg., Nr.6, S.81-82
284) AMMANN, Gustav (1926): Mensch, Bauwerk und Pflanze im Garten. In: Das Werk, 13.Jg., Nr.6, S.181-189
285) AMMANN, Gustav (1926): Sollen wir die Form ganz zertrimmern? In: Gartenkunst, 39.Jg., Nr.6, S.84

286) MAASZ, Harry (1926): Kleine und grosse Garten. Frankfurt
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Abb. 70 Die Ursache von Ammanns Empérung: Eine "Verirrung" auf Seite 219 des Buches von
Harry Maasz "Kleine und grosse Gérten" von 1926.
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prasentiert Projekte, die sich durch eine radikale Auflockerung der Form, wuchernde
Wildstaudenfldchen und grobes Steinwerk auszeichnen. Im Grundriss beginnt Maasz sich bereits vom
engen Zusammenhang zwischen Haus und Garten zu 16sen und experimentiert mit
expressionistischen Formen.”®” Seine Rezension iiber das Buch nimmt Ammann zum Anlass, Maasz
einen offenen Brief zu schreiben.?®® Ammann geisselt die Entwiirfe als "Verirrung” und von einer
"Mauerseuche" befallen, die keinen "klaren Bauwillen" erkennen liesse. Dabei priazisiert Ammann
sein Missfallen bis hin zur Angabe der entsprechenden Abbildungsseite: "Sehen sie denn selber
daneben den Chaos nicht, der aus den Bildern S.219, 221 u.a. spricht, wo Sie, Natur nachempfindend,
mit Steinen und Pflanzen sehr unerfreuliche Wirkungen erzielen?" (vgl. Abb. 70). Die Ablosung des
Gartens vom Haus sicht Ammann als Ausverkauf von mithsam erkdmpften Prinzipien an: "Die
Formen, oder besser gesagt, formlosen Gebilde-so nahe beim Hause- stehen mit Gartenarchitektur in
unlosbarem Widerspruch."

Doch trotz seiner vehementen Ablehnung ist sich Ammann bewusst, dass er selbst lingst von der
reinen architektonischen Lehre eines South Kensington Garden abgekommen ist, ein Vorbild aus
alten Zeiten, das er geradezu trotzig wieder in die Diskussion einzubringen versucht. Und als
Ammann zwei Jahre vor seinem Tod auf jenes Jahr 1926 zurtickblickt, erkennt er, was hinter der Frage
"Sollen wir die Form ganz zertriimmern?" wirklich stand. Es ist die Verunsicherung vor der eigenen
gestalterischen Wende, die sich in einer "bangen Frage" artikuliert, wie Ammann begreift.289

4.3 Auf der Suche nach "Natiirlichkeit"

Veranderte Weichenstellungen

Nach seiner Attacke gegen Maasz beginnt Ammann, im Stillen nach neuen Ausdrucksmdglichkeiten
im Garten zu suchen. Nach aussen hin pflegt er seinen Standpunkt von 1926 und publiziert Garten-
entwiirfe mit iiberquellenden Pflanzenkompositionen, die durch bauliche Elemente klar strukturiert
sind. Drei Jahre spéter jedoch tritt Ammann mit einer kaum iiberraschenden Kurskorrektur an die
Offentlichkeit. Anldsslich des Zweiten Ziircher Blumenfestes 1929 publiziert er seinen Aufsatz "Vom
Naturgarten zum natiirlichen Garten". Er bekennt sich darin erstmals d6ffentlich zu einer neuen
"Natiirlichkeit" im Garten, die einher geht mit der formalen Auflockerung des Grundrisses, der
Dominanz des Pflanzlichen und einer weitgehenden Autonomie des Gartens gegeniiber dem Haus.
"Diese "natiirliche"” Auffassung der Gestaltung von Gdrten genau zu umschreiben”, so Ammann, " ist
vielleicht noch etwas verfriiht, da wir uns ja mitten in einer Bewegung befinden, die wie an einer sich
krdiftig entwickelnden Pflanze eben die ersten Bliiten zeigt. 290 Dennoch zeichnet er in seinen
Ausserungen in groben Formen die Richtung vor, in welche er sich zukiinftig entwickeln wird.

Eine wichtige Briicke zwischen architektonischer und "natiirlicher" Gestaltungsauffassung bildet fiir
Ammann das Vorbild des "neuen englischen Gartens 291 \ie er ihm seit seinen Wanderjahren von
dem Werk Gertrude Jekylls bekannt ist: "Wie wir den Garten heute sehen, wie wir ihn aufteilen und
gliedern, wie wir alles Steife und jede Hdrte im Ausdruck zu vermeiden suchen, ohne dabei etwa

287) Vgl. FIEBICH, Peter und Joachim Wolschke-Bulmahn (2004): "Gartenexpressionismus”. In: Stadt und Griin, 53.Jg., Nr.8,
S.27-33

288) AMMANN, Gustav (1926): Harry Maasz. Kleine und grosse Garten. In: Gartenkunst, 39.Jg, Nr.10, S.159-160

289) AMMANN, Gustav (1953): Alles fliesst. In: Garten und Landschaft, 63.Jg., Nr. 1, S.4

290) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

291) Vgl. Absatz Englische Impressionen auf Seite 22
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charakterlos zu werden, ja wie wir gerade den Charakter suchen, es geschieht immer iiber die
englische Brille, ob wir wollen oder nicht."*®* Tatsichlich finden zahlreiche Motive englischer
Reformgédrten, etwa von Polsterstauden bewachsene Trockenmauern oder der Weg aus
Polygonalplatten, in zunehmendem Masse Eingang in Ammanns Gérten (vgl. Abb. 72). Viele dieser
Motive hatte Jekyll bereits 1912 in ihrem gemeinsam mit Lawrence Weaver verfassten Buch "Gardens
for Small Country Houses" der Leserschaft vorgestellt. Ammann lag dieses Buch in seiner fiinften
Auflage von 1924 vor und wird ihm fiir die folgenden Jahre zur wichtigen Inspirationsquelle: "Nun
zieht der neue englische Garten wieder siegreich ein, mit aufgelockerten Strauch- und Bliitenstauden-
massen, mit Steinplattenwegen, geschichtetem Mauerwerk, das Polsterpflanzen iiberwuchern und
anderen Motiven."*°* Mit der Ubernahme von Motiven englischer Reformgérten ordnet sich Ammann
in eine Tendenz ein, die auch in Deutschland deutlich sichtbar zutage tritt.>** Doch im Gegensatz zu
vielen deutschen Kollegen, die versuchen, die englischen Einfliisse als deutsche Kulturleistung zu
vereinnahmen, sieht der Schweizer keine Notwendigkeit darin, die kreative Leistung der "treuen
Mutter englischer Gdrten", wie er Jekyll nennt, fiir sein Vaterland zu beanspruchen.295

Ammanns gestalterische Wende ist jedoch auch im Zusammenhang mit den seit dem Ersten Weltkrieg
verdanderten 6konomischen Rahmenbedingungen in der Schweiz zu betrachten. Hatte die Wirschaft
der Schweiz direkt nach dem Krieg noch einen kurzen Aufschwung erlebt, wird das Land ab 1922 in
eine internationale Wirtschaftskrise hineingezogen. Umstrukturierungsprozesse, die sich schon vor
dem Krieg abzeichnen, kommen nun endgiiltig zum Durchbruch. Besonders hart trifft es die Textil-
industrie des Landes, die bisher eine der wichtigsten Sidulen wirtschaftlicher Prosperitdt der Schweiz
darstellt.>® Mit ihrem Niedergang fillt auch ein bedeutender Teil der solventen Auftraggeberschaft
der Firma Froebel zunéchst ersatzlos weg. Herrschaftliche Projekte, wie sie vor dem Krieg von der
Firma Froebel fiir zahlreiche Textilindustrielle etwa in Langenthal oder Uznach gebaut worden waren,
gehoren weitgehend der Vergangenheit an. In der Gesamtschau der Projekte jener 22 Jahre, die
Ammann fiir den Betrieb Otto Froebels Erben arbeitet, wird nach dem Ersten Weltkrieg eine gestie-
gene Nachfrage nach kleineren, giinstigeren Gérten sichbar. Die geringeren Einnahmen aus den
kleineren Bauvorhaben miissen deshalb durch eine grossere Anzahl an Projekten kompensiert werden.

Vor diesem Hintergrund birgt die Abkehr vom architektonischen Garten fiir den Kunden ein grosses
Sparpotential. Nicht zu Unrecht werden die aufwiandigen Terrassierungsarbeiten und Mauerbauten,
die in der Schweiz aufgrund der bewegten Topografie oftmals notwendig werden, von den
Protagonisten des Neuen Bauens in der Schweiz als "millionenverschlingend" kritisiert.??” Die neu-
artige, "befreiende Unregelmdssigkeit und Regellosigkeit” im "natiirlichen Garten" trigt zu einer
deutlichen Kostenersparnis bei Neuanlagen bei.?”® Diese schldgt sich in einem Grundriss nieder, der
sich stdrker als zuvor der gegebenen Topografie anpasst und in vergleichsweise geringerem Umfang
mit kostspieligem Mauern-, Treppen-, oder Wegebau zu arbeitet. In diesem Zusammenhang stossen
bei Ammann auch die Ausfiihrungen des dénischen Gartenarchitekten Gudmund Nyeland Brandt
(1878-1945) iiber den "kommenden Garten" auf grosses Interesse.?”® Brandt fordert einen

292) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

293) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

294) GRONING, Gert und Uwe Schneider (1994): Der Plattenweg. In: Die Gartenkunst, 6.Jg., S.344-355

295) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

296) Vgl. BERGIER, Jean Francois (1983): Die Wirtschaftsgeschichte der Schweiz. Zirich, Kéln. S.269-274

297) SCHMIDT, Georg (1963): 1913-1963, 50 Jahre Schweizerischer Werkbund. Separatdruck aus der National-Zeitung, Basel,
Nr.483, 25.10.1963. S.3
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Abb. 71 Pflanzschema mit Polsterstauden fiir eine Trockenmauer aus "Gardens for Small
Country Houses" von Gertrude Jekyll und Lawrence Weaver. Vierte, in Ammanns
Besitz befindliche Auflage von 1924.

Abb. 72 Polygonplattenweg und Bepflanzung von Trockenmauern im Garten Debrunner in
Zollikon vier Jahre nach der Fertigstellung 1934.

299) BRANDT, Gudmund Nyeland (1927): Vom kommenden Garten. In: Die Gartenkunst, 40.Jg., Nr.6, S.89-93 sowie BRANDT,
Gudmund Nyeland (1930): Der kommende Garten. In: Wasmuths Monatshefte fir Baukunst und Stadtebau. 14.Jg., Nr.9,
S.161-176
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vollkommen unarchitektonischen Garten, der nicht nur einen zwanglosen Rahmen fiir Spiel und
Erholung bilden soll. Er soll vor allem auch einfach, billig und pflegeleicht sein: "100% Griin, keine
Andeutung von Wegen, nur Rasen, der nicht jeden Tag geschnitten wird, so daf} die Gdnsebliimchen
in aller Ruhe blithen kénnen, und unbedingter Schutz gegen die Nachbarn. #300 (vgl. Abb. 73)

Abb. 73  "100% Griin" als Kennzeichen des "kommenden Gartens". lllustration des gleichnami-
gen Artikels von Gudmund Nyeland Brandt im Jahr 1930.

Zu einem verbesserten Kosten-Nutzen Verhéltnis im Garten soll auch eine standortgerechte Pflanzen-
verwendung beitragen. Mit Interesse verfolgt Ammann deshalb die Anstrengungen der
Staudensichtung in Deutschland, wie sie etwa Karl Foerster in seinem Garten in Bornim betreibt und
deren Erfolge eine Rationalisierung des Aufwandes beim Gartenunterhalt versprechen. Erklartes Ziel
Foersters ist der "Garten fiir intelligente Faule " 301 Dafiir soll der Pflegeaufwand der Pflanzungen so
gering wie moglich gehalten werden. Die Stabilitdt und das Grossenwachstum der Pflanzen wird ver-
bessert, die Anfalligkeit fiir Krankheiten und die Diirre- und Frostempfindlichkeit verringert. Diese
Rationalisierungsbestrebungen verbinden sich auch in Ammanns Gérten mit einem gesteigerten
dsthetischen Interesse an den charakteristischen Eigenschaften der Einzelpflanze. IThr individueller
Habitus, ihre Farbe und ihr Duft suchen im Garten eine neue Bithne. Zugestindnis daran ist das kunst-
voll gelenkte Prinzip des "Wachsenlassens", wie dies inzwischen auch Peter Behrens betont: "Dem
natiirlichen freien und ungehinderten Wachstum der Pflanzen zu helfen, ihren eigenen Wiinschen zu
folgen und diese auszuwerten, die sie oft in bizarrer und iiberraschender Weise dufsern, stellt eine
hohere Aufgabe dar, als sie unsere bisherige Schulung vorgeschrieben hat. #302

300) BRANDT, Gudmund Nyeland (1930): Der kommende Garten. In: Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst und Stadtebau. 14.Jg.,
Nr.9, S.162

301) FOERSTER, Eva und Gerhard Rostin (1982): Ein Garten der Erinnerung. Sieben Kapitel von und Uber Karl Foerster. Berlin.
S.182-190
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Doch die neue, "natiirliche" Gestaltungsweise in Ammanns Gérten ldsst sich kaum allein auf
englische Einfliisse oder Bemiithungen zur Kosteneinsparung reduzieren. Wichtiges Kennzeichen von
Ammanns "natiirlichem" Garten ist auch der verstirkte emotionale Bezug des Menschen zur Natur,
der zu einer regelrechten Personifizierung der Einzelpflanze fiihrt. Mit seinen Gérten will Ammann
ein Zeichen fiir ein neues, partnerschaftliches Verhéltnis zwischen Mensch und Natur setzen. Die
Beriicksichtigung biologischer Standortfaktoren der Pflanzen setzt Ammann deshalb mit Aspekten
des menschlichen Zusammenlebens in Beziehung: "Der Mensch verpflichtet sich, der Pflanze, die er
nach seinem Ermessen ausgewdhlt, einen ihr passenden Platz in seinem Garten einzurdumen unter
bestméglichen Existenzbedingungen in der Erwartung, daf3 sie sich dafiir durch eine hiibsche Tracht
oder schones Bliihen oder Fruchten dankbar erweise. Die Art der Ausgestaltung der Umgegend ist
Sache des Menschen, wobei er aber stets an seinen Mitkontrahenten denkt, wie er ihn maoglichst
vorteilhaft zur Geltung bringe. [...] Dadurch erhdlt der Garten unserer Zeit wieder einen natiirlichen
Charakter. "33

Neues Bauen — Neue Garten

Der architektonische Garten mit seinen "versaillehaften, millionenverschlingenden Terrassen" wird
von den Vertretern des Neuen Bauens in der Schweiz als anachronistisch abgelehnt.304 Der Kunsthi-
storiker Georg Schmidt (1896-1965), langjdhriger Direktor des Basler Kunstmuseums und "Chef-
Ideologe"” des Neuen Bauens, wie ihn sein Kontrahent Peter Meyer riickblickend bezeichnet>?,
erinnert sich kurz vor seinem Tod, "wie sauer ich auf die Wendung vom freien englischen Garten zum
Barockgarten durch die ’'Gartenarchitekten’ des SWB [Schweizerischer Werkbund] reagierte. »306
Das "freie englische" Prinzip, das sich nach Schmidts Meinung in der sensiblen Ausgestaltung von
Natur und Landschaft dussern soll, bleibt fiir ihn zeitlebens die Aussenraumgestaltung der Moderne.
Damit steht Schmidt insgesamt stellvertretend fiir die zweite Generation innerhalb der Bewegung des
Neuen Bauens, deren Wirken fiir die Schweiz pragend ist.

Viele der schweizerischen Pioniere des Neuen Bauens, die zugleich Altersgenossen von Ammann
sind, fiihrt ihre Karriere in die europédischen Zentren der Avantgarde. Le Corbusier (1887-1965) etwa
lasst sich ab 1917 in Paris nieder und Hannes Meyer (1889-1954), wird ab 1928 Direktor des
Bauhauses. Einzig der Kunsthistoriker Sigfried Giedion (1888-1968), Architekturkritiker und
Propagandist des Neuen Bauens, begleitet die aufstrebende Bewegung von der Schweiz aus und wird
das Sprachrohr einer jiingeren Generation von Architekten, die beginnt, die neuen architektonischen
Form- und Funktionsvorstellungen auch in der Schweiz umzusetzen. Der Grossteil der Protagonisten
des Neuen Bauens, welches seit Mitte der 1920er Jahre in Ziirich zunehmend Fuss fassen kann, ist
deshalb rund zehn bis fiinfzehn Jahre jlinger als Ammann. Darunter sind zahlreiche Absolventen der
Eidgenossischen Technischen Hochschule (ETH) in Zirich, beispielsweise Werner Max Moser
(1896-1970), Max Ernst Haefeli (1901-1976), Rudolf Steiger (1900-1982), Hans Schmidt (1893-
1972), der Bruder von Georg, aber auch Hans Hofmann (1897-1957) und Robert Winkler (1898-
1973).

302) BEHRENS, Peter (1930): Neue Sachlichkeit in der Gartenformung. In: Jahrbuch der Arbeitsgemeinschaft fir Deutsche Gar-
tenkultur. Erster Band. Berlin. S.18

303) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

304) SCHMIDT, Georg (1963): 1913-1963, 50 Jahre Schweizerischer Werkbund. Separatdruck aus der National-Zeitung, Basel,
Nr.483, 25.10.1963. S.3

305) MEDICI-MALL, Katharina (1998): Im Durcheinandertal der Stile. Architektur und Kunst im Urteil von Peter Meyer (1894-1984).
Basel, Boston, Berlin. S.435

306) SCHMIDT, Georg (1963): 1913-1963, 50 Jahre Schweizerischer Werkbund. Separatdruck aus der National-Zeitung, Basel,
Nr.483, 25.10.1963. S.3
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Abb. 74 Doppelhaus in der Meistersiedlung des Bauhauses Dessau. Erbaut 1925/1926 von
Walter Gropius.
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Abb. 75 Atelierhaus Bill mit Garten in Ziirich-Héngg. Erbaut 1932/33.
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Wie grosse Teile des Werkbundes verfolgt auch Ammann 1926 die Aktivitdten der kleinen, aber
uniiberhdrbaren Avantgarde der Schweiz zundchst mit Widerwillen: "Bestdrkt durch die Resultate bei
technischen Bauten geht man an die Zertriimmerung des Hausbaues. Daf3 dabei Ubertreibungen, eine
vorlaute Sprache diese Bewegung bezeichnen, will im Grunde nicht viel bedeuten, aber ein neuer Weg
ist offen und die Jungen werden mitgerissen. 307 Richard Biihler, der erste Vorsitzende des
Schweizerischen Werkbundes, unterstiitzt jedoch die junge Avantgarde des Landes. Um die Skepsis
gegeniiber dem Neuen Bauen in Ziircher Werkbundkreisen zu zerstreuen, setzt Biithler im September
1927 eine 6ffentliche Kundgebung zu Werkbundfragen an, welcher auch Werkbundmitglied Ammann
beigewohnt haben diirfte. Als Redner treten ausschliesslich Befiirworter des Neuen Bauens auf,
darunter Hermann Kienzle und der ETH-Professor Karl Moser (1860-1936). Mit Walter Gropius
(1883-1969), Direktor des Bauhauses, unterstiitzt ein namhafter Vertreter der deutschen Avantgarde
die Kundgebung und Kienzle stellt fest: "Es ist zweifellos, dafs wir der jungen Generation und ihren
Ideen unsere Tiiren Offnen miissen, sie bringen uns in Verbindung mit den Bediirfnissen unserer
Zeit. 08

Im selben Jahr 1927 beginnt Ammann so, die "ersten noch schiichteren Schritte” auf dem Weg zu
einer neuen Gartengestaltung zu unternehmen.?%® Er 6ffnet sich langsam dem Dialog mit den
"Jungen" und ihren Ideen. Wie nur wenige seines Berufsstandes sucht Ammann den Kontakt zur
Architektenschaft, die sich zum zwanglosen gedanklichen Austausch im Ziircher Café Odeon am
Bellevue trifft. Das Odeon ist bis in die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg die Drehscheibe der
Kiinstler, aber auch der potentiellen Geldgeber. Hier treffen sich Architekten, Bildhauer, Maler,
Schriftsteller, Mdzene und Kunstsammler. Gesprachspartner Ammanns diirften hier viele jener jungen
Architektengeneration gewesen sein, etwa Werner Max Moser, Max Ernst Haefeli, Rudolf Steiger,
Karl Egender und spdter auch Max Frisch, um nur wenige zu nennen. Ammann ist der einzige
Gartenarchitekt, der regelméssig zu dem im Odeon stattfindenden montidglichen
"Architektenstammtisch" geht und sich der Diskussion stellt.>!? Bei dem Grossteil der Architekten
trifft er hier auf eine Vorstellung von Garten, die in ihrer radikalsten Auspragung mit Le Corbusier
vage als "Natur ums Haus" bezeichnet werden kann. Tatsdchlich hatte Le Corbusier anlédsslich seines
Gartens fiir die Stuttgarter Weilenhofsiedlung 1927 einen Aussenraum gefordert, die sich weniger als
Kunstwerk, sondern eher als naive Vorstellung von Urnatur verstehen sollte: "Seine Elemente sind
Rasen, Bdume, Strducher, Blumen, Wasser, Amseln, Tauben, Schildkroten usw. n311

Zunachst ist Ammann tiberrascht Uiber diesen neuen, uniibersehbaren Kontrast zwischen sachlicher
Architektur und einer Umgebung, die er als "romantisch" bezeichnet: "Dort, wo die Basis des Hauses
mit dem Garten zusammentrifft, geht eben diese Sachlichkeit in Steinplatten und Bruchsteinmauer-
werk sang- und klanglos iiber, ohne dafs Architekt oder Auftraggeber irgendetwas Stofiendes dabei
empfinden wiirden. 12 Ammann zieht deshalb anfangs noch in Erwdgung, dass sich Corbusier mit
dieser Auffassung von Aussenraumgestaltung schlichtweg geirrt haben konnte, begreift jedoch dann,
dass in dem neuen Kontrast ein grosses gestalterisches Potential verborgen sein konnte:"...aber
entweder ist Corbusier da nicht konsequent genug gewesen, denn er selber stellt seinen Bau in Gdrten
von durchaus unregelmdpfiger, fast romantischer Gestaltungsart, — oder aber es besteht die Absicht,

307) AMMANN, Gustav (1926): Sollen wir die Form ganz zertrimmern? In: Gartenkunst, 39.Jg., Nr.6, S.82

308) KIENZLE, Hermann (1927): Werkbundprobleme und Werkbundziele. In: SCHWEIZERISCHER WERKBUND (Hg.): Werk-
bundfragen. Zirich. S.7

309) AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Géartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2

310) miundliche Auskunft von Peter Ammann am 11.6.2003. Vgl. auch SCHWARZ, Urs (1977): Zircher Kunstsammler neuester
Zeit. Funf Portraits. Neujahrsblatt. Herausgegeben von der Gelehrten Gesellschaft. Zurich. S.45-46

311) LE CORBUSIER und Pierre Jeanneret (1927): Zwei Wohnhauser. Stuttgart. S.37

312) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe
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Abb. 76 Das Werk 1927: Neobarocke Erweiterung des Wenkenhofs in Riehen von den Gebriider
Mertens.
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Abb. 77 Das Werk 1927: Der Wohngarten am Landhaus Ritter in Erlenbach von Max Ernst
Haefeli.
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gerade durch den Kontrast des sachlichen Menschenbaues mit der Natur die Losung zu finden. 313

Tatsdchlich ist es dieser dsthetische Kontrast zwischen den "kristallinen Formen konkreten Denkens"
und den gegensétzlichen, "Spannung bereitenden Formen: die der Natur", welche Corbusier zu seiner
Aussenraumgestaltung motiviert.>'* Ein neu entdeckter Reiz des Gegensatzes, der in Ziircher Kreisen
sowohl von Kritikern des Neuen Bauens, als auch von dessen eifrigsten Verfechtern gleichermassen
begriisst wird. So lobt Peter Meyer, Architekt und zu dieser Zeit noch freier Mitarbeiter der Schwei-
zerischen Bauzeitung, anldsslich der Besprechung der Bauten des Bauhauses in Dessau die "wunder-
voll ruhig in den Féhrenwald komponierte Meistersiedlung"(vgl. Abb. 74).315 Und Binia Bill (1904-
1988), Fotografin und Frau des Malers und Bildhauers Max Bill (1908-1994), umgibt 1933 deren
modernistisches Atelierhaus mit einer selbst angelegten, unprétentiosen Gartenwildnis (vgl. Abb. 75).

Sicherlich sind es deshalb auch geschiftliche Griinde, die Ammanns gestalterische Wende
begiinstigen. Weil die "Natur ums Haus" sich zur bevorzugten Aussenraumgestaltung der Architekten
des Neuen Bauens entwickelt, wird das schnelle Einlenken darauf zur Voraussetzung fiir volle
Geschiftsbiicher der Gartenarchitekten. Zu gut ist dem geschéftstiichtigen Ammann der Streit der
Berufsstinde vor 20 Jahren in Erinnerung, als dass er diesmal die jingste Entwicklung im Garten ver-
schlafen wollte. Wie seinerzeit sind es nun wieder die Architekten, welche auf eine neue
Gartengestaltung dringen und wieder sind es die Gartenachitekten, die darauf reagieren miissen. Dass
viele angesehene Kollegen Ammanns mit den alten architektonischen Formvorstellungen langst nicht
abgeschlossen haben, zeigt das Beispiel der Gebriider Mertens. Zwar hatten sie bereits 1917 mit den
historisierenden Planungen fiir den Wenkenhof in Riehen bei Basel begonnen. Dennoch erachteten sie
noch im Jahre 1927 ihr Konzept als wiirdig, in der Zeitschrift "Das Werk" publiziert zu werden (vgl.
Abb. 76). Max Ernst Haefeli hingegen kann im selben Jahre bereits ein frithes, modernes Landhaus
in Erlenbach mit einer Umgebungsgestaltung vorweisen, die zwar noch etwas rudimentir ist, aber mit
der grossen Spielwiese und freiwachsenden Pflanzungen und Bruchsteinmauern bereits zahlreiche
Elemente des kommenden "natiirlich" gestalteten Wohngartens in der Schweiz vorausnimmt (vgl.
Abb. 77). Haefeli hatte den Garten aus dem Jahre 1925 selbst konzipiert und durch die ortsanséssige
Gartenbaufirma Arnold Vogt ausfiihren lassen.’!® Wollten die Gartenarchitekten nicht darum
fiirchten miissen, ihr Berufsfeld erneut an die Architekten zu verlieren, mussten sie reagieren.
Ammann tat dies unter seinen schweizerischen Kollegen als einer der Ersten.

Fiir den Bund Schweizerischer Gartengestalter (BSG), der sich am 19. Oktober 1925 in Ziirich
griindet, wird Ammann zunehmend zum Botschafter bei den Architekten. Ammann gehort als
Mitarbeiter der Firma Otto Froebels Erben zu den Griindungsmitgliedern des BSG, der sich zur
kollegialen Wahrung der Berufsinteressen und der Qualitdtsidee des Werkbundes verpflichtet hat.317
Rasch schliessen sich der Vereinigung die fiihrenden Fachleute des Landes an. Nach dem grossen
girtnerischen Erfolg der Schweizerischen Landesausstellung 1939 umfasst der Bund 26 Mitglieder,
vorwiegend aus dem deutschschweizerische Raum, darunter Ernst Cramer, Ernst Baumann, Richard
Arioli, Fritz Klauser, Walter Leder, die Gebrider Mertens, Johannes Schweizer und Roland von
Wyss.318 Ammann gehort seit 1933 dem Vorstand des BSG an und wird nach Walter Mertens von
1944-1948 der zweite Prisident des BSG.3!” Ammann schreibt auch das Vorwort fiir eine Broschiire,
die 1930 unter dem programmatischen Titel "Neue Gérten in der Schweiz" die Arbeiten ausgewihlter

313) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

314) LE CORBUSIER und Pierre Jeanneret (1927): Zwei Wohnhauser. Stuttgart. S.37

315) MEYER, Peter (1927): Vom Bauhaus Dessau. In: Schweizerische Bauzeitung, 45.Jg., Nr.25, S.334

316) Archiv gta, Nachlass Haefeli Moser Steiger, Nr.100-025, sowie HAEFELI, Max Ernst (1927): Ein Landhaus in Erlenbach bei
Zdrich. In: Werk, 14.Jg., Nr.2, S.33-37.

317) MATHYS, Heini (1975): 50 Jahre BSG/FSAP. In: Anthos, 14.Jg., Nr.3/4, S.2

318) Nachlass Ammann, Belegbuch 3, S.105
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Abb. 78 Aufbruchsstimmung im Garten: Publikation des Bundes Schweizerischer
Gartengestalter von 1930.

Abb. 79  Ein friiher Wohngarten: Der Garten Kautz am Zlirichberg von Ammann
aus dem Jahr 1927.

319) Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur, Ordner BSG-Akten 1941-1969. Ausserdem: SCHWEIZER, Johannes (1933):
Aus dem Protokoll der Generalversammlung vom 17.2. 1933 in Zirich. In: SCHWEIZER GARTEN (1933): 3.Jg., Nr.3,
S.97-98. Nachfolger Ammanns wird Walter Leder.
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BSG - Mitglieder zeigt. Anlass fiir die Broschiire ist die im selben Jahr veranstaltete Schweizreise der
Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst, der man die Errungenschaften des Gartenbaus hierzulande
prasentieren will (vgl. Abb. 78). Zweifellos war der vielsagende Titel gewihlt worden, um nicht nur
die kulturelle Eigenstdndigkeit der schweizerischen Gartengestaltung gegeniiber den deutschen
Gisten zu betonen, sondern auch im Garten der Aufbruchsstimmung des Neuen Bauens Ausdruck zu
verleihen.32? Vor allem jedoch markiert der Titel den Anspruch des BSG, den Wandel in der Aussen-
raumgestaltung nicht den Architekten zu tiberlassen, sondern ihn aktiv mitzugestalten. Obwohl die
abgebildeten Gérten grosstenteils immer noch in alten formalen Mustern verhaftet sind,
dokumentieren einzelne Anlagen bereits deutlich den Umbruch gestalterischer Vorstellungen. Dazu
gehort auch Ammanns Garten Kautz am Ziirichberg von 1927. Das Foto des Gartens, welches
Ammann dem Thema angemessen erscheint, enthélt bereits zahlreiche Elemente des kommenden
Wohngartens, etwa den Plattenweg, eine "wild" anmutende Pflanzenverwendung und eine grossen
Rasenfliche. Auch die fliessenden Ubergidnge zwischen Haus und Garten mittels einer verglasten
Veranda und einer anschliessenden Pergola deuten auf einen neuen Zugang zum Aussenraum hin (vgl.
Abb. 79).

Zur Kulturkritik des Gartens

Als Ammann im Jahre 1931 fiir einen Vortrag an die Architekturabteilung der Eidgendssischen
Technischen Hochschule eingeladen wird, nutzt er die Gelegenheit, den Architekten sein Verstdndnis
von neuer Gartengestaltung ndhezubringen. Dafiir weist Ammann zundchst auf die Gemeinsamkeiten
zwischen Garten und Haus des Neuen Bauens hin. "Mit den Ansichten vom neuen Bauen", so
Ammann, "musste sich natiirlich auch der Garten auseinandersetzen und gewisse Tendenzen, die von
dieser Seite kommen, sind nicht abzustreiten: Grossere Offenheit des Grundrisses, Auflosung der
Winde, wie Mauern und Hecken, die durch lockere Pflanzenmassen ersetzt worden sind
(Bliitenstrducher, Bliitenstauden u.d.).[...] iiberhaupt geht der Einfluss hauptsdichlich auf die
Zertriimmerung alles Starren, was man z.B. bei den Wegen feststellen kann, die teils ganz aufgehoben
werden oder durch Steinplatten, Trittplatten u.d. ersetzt werden. n321

Dann jedoch kommt Ammann auf den grundsdtzlichen Unterschied zwischen Haus und Garten zu
sprechen. Ein Unterschied, der nicht funktional und dsthetisch, sondern vor allem inhaltlich motiviert
ist: "Es ergibt sich also die Tatsache, dass, wihrend Sachlichkeit, Rationalisierung, Niitzlichkeit,
Erfiillen der Funktion das neue Bauen bestimmen,|[...] beim Garten die Auffassung beinahe entgegen-
gesetzt ist [...]. Seine Tendenzen sind anti-maschinell, anti-rational, gegen Berechnung, Zahl und
Norm und von einer Romantik, die der anderen Seite des menschlichen Wesens zu entsprechen
scheint. Seine physischen und geistigen Bediirfnisse sammeln aus diesen beiden Gegenpolen ihre
Krifte, die sich die Waage halten. 322 Der Gegensatz von Garten und Haus, der auf dsthetischer
Ebene inszeniert wird, gewinnt so fiir Ammann zunehmend einen tieferen Sinn. Er entspricht dem
menschlichen Gegensatz "Herz wider Hirn", wie dies der Gartenarchitekt zu jener Zeit salopp
notiert.’?* In diesem Antagonismus ist die zentrale Motivation Ammanns fiir seine "natiirlichen"
Gartenschopfungen seit Ende der 1920er Jahre zu sehen. Er offenbart Ammann als
Zivilisationskritiker, der gegen den Verlust spiritueller Werte und individueller Freiheit in einer
materialistisch ausgerichteten Massengesellschaft Stellung bezieht. Entscheidende Anregungen fiir

320) BUND SCHWEIZERISCHER GARTENGESTALTER (Hg.) (1930): Neue Garten in der Schweiz. Zirich

321) AMMANN, Gustav (1931):Architektura. Unverdff. Vortrag an de ETH Ziirich am 19.2.. Nachlass Ammann, Manuskripte
322) AMMANN, Gustav (1931):Architektura. Unverdff. Vortrag an de ETH Ziirich am 19.2.. Nachlass Ammann, Manuskripte
323) AMMANN, Gustav (s.a.): Vom Geistigen beim Gartenschaffen. Unverdff. Manuskript. Nachlass Ammann, Manuskripte
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seine Kritik findet Ammann in den Ausserungen konservativer Intellektueller seiner Zeit, etwa der
Schriftsteller Rudolf Borchardt (1877-1945) und Franz Werfel (1890-1945).

Nachhaltig beeindruckt wird Ammann von einem Beitrag Borchardts, der im Mai 1929 in der Neuen
Ziurcher Zeitung erscheint. Der Artikel tragt den Titel "Die Entwertung des Kulturbegriffs" und
beschreibt eine Zeit der "geistig-seelischen Eiszeit-Vergletscherung", welche Borchardt auf den Ver-
lust sinnstiftender Werte und einen oberflichlichen Materialismus zuriickfiihrt.3>* Die Geburtsstunde
dieser kulturellen Eiszeit ist laut Borchardt das ausgehende 19. Jahrhundert, welches den Begriff der
"Form" als Tréger dieser Oberflachlichkeit an die Stelle des Gottlichen gesetzt habe. Statt der Ver-
gotterung des Formalismus fordert Borchardt deshalb die Riickbesinnung auf die spirituellen Grund-
lagen der Kultur.3?> Noch sechs Jahre spater kniipft Ammann in seinem Artikel "Gartenkultur" an
Borchardts Aufsatz an. Die "Zertriimmerung der Form" im Garten versteht Ammann hier nicht nur
als Beitrag, den Bruch mit den spirituellen Grundlagen des Menschen ungeschehen zu machen. Sie
steht auch fiir die Vision einer neuen Kultur des "Lebendigen": "Deshalb schreitet das Leben iiber
erstarrte Formen hinweg, zertritt sie, schafft Lebendiges, das uns anspricht, weil es freie Wahl ist und
nicht bloss iibernommene Form.">*® Damit fliesst in Ammanns Girten Gedankengut der sogenannten
"Konservativen Revolution" in Deutschland ein, der Borchardt zugerechnet wird.>?7 Die konservati-
ven Revolutionédre sind "iiberzeugt von einer grofsen Wende der Zeiten, die das liberale, national-
staatliche Zeitalter beendet und in eine neue Epoche mit neuen Werten, neuen Menschen und neuen
politischen Formen und Institutionen fiihren wird. 328 Dass die Vision eines neue Zeitalters wenige
Jahre spidter im Nationalsozialismus endet, entspricht weder Borchardts noch Ammanns
Wunschdenken. Wahrend sich Borchardt resigniert in den Garten seines italienischen Exils zuriick-
zieht, beobachtet Ammann ratlos den Rassenwahn jenseits der Grenze. Noch als 1951 Borchardts
Buch "Der leidenschaftliche Géartner" in Ziirich erscheint, zitiert Ammann begeistert den Schriftstel-
ler, den er immer noch schétzt: "Die 'nordische’ Landschaft ist ein entweder gewaltsame oder kurz-
sichtige Fiktion! Das "Klima’ allein sagt gar nichts aus, der Mensch ist entscheidend. n329

Diese Hinwendung zum Menschen, seine individuellen, geistig-seelischen Bediirfnisse, wird fiir
Ammann eine bedeutende Motivation. Bestitigung hierfiir findet Ammann auch im Werk des Schrift-
stellers Franz Werfel. Werfels expressionistische Schriften sind geprédgt durch seine tiefe Religiositét
zwischen Judentum und Katholizismus. Bei der Biicherverbrennung durch die Nationalsozialisten
1933 gehen auch Werfels Werke in Flammen auf. Auf grosses Interesse bei Ammann stosst die Rede,
die Werfel 1931 vor dem Kulturbund in Wien hélt und die Ammann als Buchpublikation Vorliegt.330
Fiir wie bedeutend Ammann Werfels Beitrdg hélt, zeigt sich nicht zuletzt darin, dass er diesen als
Vorbereitung fiir einen eigenen Vortrag handschriftlich zusammenfasst (vgl. Abb. 80). In der Rede
zeichnet Werfel ein bedriickendes Bild der Welt seiner Zeit. Die Ansprache titelt mit ,,Realismus und
Innerlichkeit®, womit der Redner die beiden Pole zu umreissen sucht, an denen sich seiner Meinung
nach das Schicksal der modernen Zivilisation entscheiden wiirde. Werfel sieht die Welt dominiert von
einem neuartigen ,,radikalen Realismus®, der den Menschen von seinen natiirlichen und spirituellen
Grundlagen entfremdet. Diese Form des Realismus zerstdre nicht nur ,, des Menschen neugeboren-

324) BORCHARDT, Rudolf (1929): Die Entwicklung des Kulturbegriffs. In: Neue Zlrcher Zeitung, 150.Jg., Nr.1006, Erste Sonn-
tagsausgabe. Vgl. Nachlass Ammann, Manuskripte

325) zu Borchardts Kulturbegriff vgl. insbesondere KAUFFMANN, Kai (2004)(Hg.): Das wilde Fleisch der Zeit. Rudolf Borchardts
Kulturgeschichtsschreibung. Stuttgart

326) AMMANN, Gustav (1934): Gartenkultur. In: Schweizerische Bauzeitung, 52.Jg., Nr.103, S.114

327) Vgl. MOHLER, Armin (1989): Die Konservative Revolution in Deutschland 1918-1932, 3. Auflage, Darmstadt

328) SONTHEIMER, Kurt (1962): Antidemokratisches Denken in der Weimarer Republik. Miinchen. S.149

329) AMMANN, Gustav (1953): Ohne Titel. Manuskript fiir eine Rezension in der Neuen Zircher Zeitung vom 15.6.1953 zum Er-
scheinen des Buches von BORCHARDT, Rudolf (1951): Der leidenschaftliche Gartner. Ein Gartenbuch. Zirich. Nachlass Am-
mann

330) WERFEL, Franz (1933): Realismus und Innerlichkeit. Berlin, Wien, Leipzig

116



Auf der Suche nach "Naturlichkeit"

Abb. 80 Notizen Ammanns zu "Realismus und Innerlichkeit" von Franz Werfel um 1933.

inniges Verhalten zur Natur, die vorurteilslose Beziehung zu allen Lebensdingen . Sie suche auch die
Innerlichkeit des Einzelnen, seine schopferische Seele zu brechen, um sie einer ,,kollektivistischen
Sehnsucht nach dem menschlichen Fertigfabrikat™ unterzuordnen. Nur wenn der Mensch wieder zu
der antirationalen und musischen Seite seines Wesens zurlickfidnde, bestiinde jenseits der Zeiten-
wende noch Hoffnung auf eine menschenwiirdige Welt. Werfels Rede ist ein Pladoyer fiir die Freiheit
des Individuums und seiner inneren Bediirfnisse in einer Zeit der Marschmusik totalitdrer Regime —
ein Pladoyer, welchem auch Ammann beipflichten kann. Den "natiirlich" gestalteten Wohngarten ver-
steht Ammann als Gegenwelt des "radikalen Realismus" im Werfelschen Sinne, als Ort der Innerlich-
keit. Er wird zum Ruhepol in einer beschleunigten Welt und zum Ort der Einkehr. Hier kann der
Mensch die Kraft schopfen, mit der er den Rest der Welt zum Guten bewegen kann: "Mége gerade
aus den Bestrebungen des Gartens und in seinen Kriften die Heilung gefunden werden [...] und neuer
Ansporn von ihm ausgehen. 331 Der Garten hat fiir Ammann also katalytische Wirkung. In ihm, so ist
Ammann iiberzeugt, liegt der Keim einer besseren Welt, in der Freiheit und innere Zufriedenheit allen
gesellschaftlichen Schichten zusteht.

Eine Welt der "Innerlichkeit" und eine Welt der modernen Technik sind fiir Ammann nicht zwangs-
laufig Gegensdtze. Mit Werfel glaubt Ammann zwar, dass sich die moderne Technik zu einem
bedenklichen Selbstlaufer entwickelt habe: ,, Die Dinge sind zum Mass des Menschen geworden. Dies

331) AMMANN, Gustav (1934): Gartenkultur. In: Schweizerische Bauzeitung, 52.Jg., Nr.103, S.118
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ist die Schliisseldefinition der modernen Technik. “332 Dennoch ist Ammann der Uberzeugung, dass
Technik nicht nur unverzichtbarer Teil der modernen Zivilisation geworden ist, sondern auch als
Chance begriffen werden muss. Dafiir muss sich die Technik jedoch in den Dienst des Menschen
stellen und sich ethischen Prinzipien unterordnen. Auch fiir den Garten stellt Ammann fest: "Keine
Gartenkunst ohne Gartentechnik”>33 Dies gilt insbesondere fiir den Werkstoff Beton, den er als
Inbegriff der Technik im Garten begreift. Hierzu fiihrt er einen fast schon rithrenden Beweis an,
weswegen Beton ruhigen Gewissens in den Dienst des Menschen gestellt werden konne.
Beweisgegenstand sind kiinstliche Schwalbennester aus Beton: "Wenn schon diese Schwalben diese
Kunstnester sofort angenommen haben, darf sicher der Mensch in diesen Dingen nicht allzu heikel
sein.”3* Dennoch verwendet Ammann Beton #usserst zuriickhaltend, und versucht, dessen
"technische" Komponente in das "natiirliche" Gefiige des Gartens einzubetten oder gar zu verbergen.
Dieses Verfahren empfindet er nicht etwa als unglaubwiirdige Maskierung notwendiger
Konstruktionen. Es ist vielmehr die logische Konsequenz seiner Uberzeugung, dass die Technik dem
Menschen auf seinem Weg zuriick zur Natur behilflich sein miisse: "So findet die Zeit der Technik
und des Sportes neue Wege zuriick zur Natur durch den Garten/...]. n333

Typengarten fiir Individualisten: Die Werkbundsiedlung Neubiihl 1930-1932

Angeregt durch die Stuttgarter Weillenhofsiedlung beginnt ein Kollektiv junger Architekten im Jahr
1928 mit der Planung der Siedlung Neubiihl in Ziirich-Wollishofen. Mitglieder der sogenannten
"Neubiihl-Gruppe" sind Max Ernst Haefeli, Werner Moser, Rudolf Steiger, Hans Schmidt, Emil Roth,
Carl Hubacher und Paul Artaria. Vier der beteiligten Architekten, ndmlich Haefeli, Moser, Schmidt
und Steiger, gehoren zu den Mitunterzeichner des Manifestes des Neuen Bauens, das am "Congrés
International d’ Architecture Moderne (CIAM)", das im selben Jahr im schweizerischen La Sarraz
verabschiedet wird.>3® Sie sind die Treibende Kraft hinter der Siedlung, die unter der Schirmherr-
schaft des Schweizerischen Werkbundes entsteht und von Sigfried Giedion, dem Generalsekretér der
CIAM, publizisitisch unterstiitzt wird.?37 Im Gegensatz zur Weilenhofsiedlung soll Neubiihl keine
"Versuchssiedlung" sein, sondern nach einer Zeit avantgardistischer Manifeste die bewidhrten
modernen Bautechniken fiir den Alltagsgebrauch qualifizieren. Ausserdem ist Neubiihl eine Siedlung
fiir den Mittelstand, der hier zum "guten Wohnen" erzogen werden soll, damit er das Erlernte in der
"kulturell wichtigsten und breitesten Schicht” weiter verbreite.333

Fiir die Konzeption der Aussenanlagen der Siedlung ziehen die Architekten im Jahre 1930 Gustav
Ammann hinzu. Ammann hatte bereits auf der Ausstellung "Der Garten" des Jahres 1927 im Kunst-
gewerbemuseum Ziirich und im Gewerbemuseum Winterthur das Problem des Siedlungsgartens kurz
angesprochen und vor dem Hintergrund von Leberecht Migges Buch "Deutsche Binnenkolonisation.
Sachgrundlagen des Siedlungswesens" von 1926 339 die Bedeutung von Einheitlichkeit und
Typisierung im Siedlungsgarten betont.>*0 Seitdem gilt Ammann in Werkbundkreisen offensichtlich

332) WERFEL, Franz (1933): Realismus und Innerlichkeit. Berlin, Wien, Leipzig. S.22

333) AMMANN, Gustav (1947): Keine Gartenkunst ohne Gartentechnik. In: Cementbulletin, 15.Jg., Nr.16. Nachlass Ammann,
Belegbuch 4, S.52

334) AMMANN, Gustav (1947): Keine Gartenkunst ohne Gartentechnik. In: Cementbulletin, 15.Jg., Nr.16. Nachlass Ammann,
Belegbuch 4, S.52

335) AMMANN, Gustav (1929): Vom Naturgarten zum naturlichen Garten. In: Neue Zircher Zeitung vom 1.9., 150.Jg., Nr.1674,
Erste Sonntagsausgabe

336) STEINMANN, Martin (1979)(Hg.): CIAM: Dokumente 1928-1939. Basel, Berlin, Boston. S.29

337) MARBACH, Ueli und Arthur Riegg (1990): Werkbundsiedlung Neubuhl in Zirich-Wollishofen 1928-1932. Zurich. S.21-37

338) ANONYM (1929): Von der Werkbund-Siedlung “Neubihl” in Zirich-Wollishofen. In: Schweizerische Bauzeitung, 47.Jg., S.318

339) MIGGE, Leberecht (1926): Deutsche Binnenkolonisation. Berlin. S.33-45

340) AMMANN, Gustav (1927): Garten von Siedlungen; Hausgarten. In: Wegleitungen des Kunstgewerbemuseums der Stadt
Zirich, Nr.72, S.6-12
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Abb. 81 Ubersichtsplan der Werkbundsiedlung Neubiihl in Ziirich- Wollishofen. Der Ziirichsee
liegt im Osten.

als "Sachverstindiger" fiir Siedlungsgérten, der ausserdem fiir die Anliegen der Architekten ein
offenes Ohr besitzt. Fiir die Neubiihl-Gruppe verspricht die Zusammenarbeit mit Ammann dariiber
hinaus einen uniibersehbaren logistischen Vorteil. In jenen Jahren beginnt Ammann ndmlich als
"consultierender Gartanarchitekt" zu arbeiten und die Planung getrennt von der Ausfiihrung
anzubieten, bis er mit der Liquidation des Unternechmens Froebels Erben im Jahre 1933 die Beratung
sogar zu seinem einzigen Standbein ausbaut. Diese Dienstleistung, die in der Schweiz bis dahin kaum
verbreitet ist, gestattet es den Architekten mehr Wettbewerb bei den Ausfiihrungsarbeiten der Gérten
zu ermdglichen. Sie verspricht dariiber hinaus den schnellen, unkomplizierten Ratschlag Ammanns,
ohne dass dieser eventuell zuwiderlaufende Geschiftsinteressen des eigenen Ausfithrungsbetriebs
beriicksichtigen muss. Die Garten Neubiihls werden deshalb zwar von ihm geplant, aber von den
Firmen Mertens, Fritz, Oertli, Cramer und Huber ausgefiihrt, freilich unter der Aufsicht Ammanns.

In Neubiihl, das 1932 fertiggestellt werden kann, manifestiert sich eine neuartige Sensibilitdt des
Siedlungsbaus gegeniiber der gewachsenen Landschaft. Auf einem Moranenhiigel zwischen dem
Westufer des Ziirichsees und dem Sihltal gelegen, 6ffnen sich die Zeilenbauten der Siedlung in beide
Richtungen zur Landschaft. Wéahrend die Erschliessung entlang den Hohenlinien verlduft, stehen die
abgetreppten Baukorper quer dazu, was allen Parteien den Blick in die Ferne ermdglicht. Dieses
bewusste Eingehen auf die naturrdumliche Situation und auf die vorgefundene Topografie wird in
Neubiihl erstmals exemplarisch verwirklicht und avanciert zum idealisierten Gegenbild der herkomm-
lichen, spekulativen Blockrandbebauung (vgl. Abb. 82). Der "landschaftliche Takt", wie Sigfried
Giedion diese neue Sensibilitit bezeichnet, wird zum Erkennungsmerkmal gelungener
Siedlungsplanung: "Wir wollen keine starren Blicke, keine vierseitige Randblockbebauung, die die
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|
Abb. 82 "Landschaftlicher Takt": Die Einbettung der Siedlung Neubdiihl in die vorgefundene Land-
schaft um 1932.

Aussicht verkleistert. Wir brauchen, wie dies in Neubiihl geschehen ist, offene Reihen, die den Luft-
raum nicht abschniiren und unstarr in die Landschaft verlaufen, wie sie daraus entstanden sind. n341
In Neubiihl wird erstmals in der Schweiz jene Trias aus funktionalistischen, biologistischen und
dsthetischen Argumenten deutlich sichtbar, die fiir die folgenden Jahrzehnte des Siedlungsbaues weg-
weisend werden. So bezeichnet Willy von Gonzenbach (1880-1955), Professor fiir Hygiene an der
Architekturabteilung der ETH Ziirich, die Siedlung Neubiihl begeistert als "Biologische Architektur”,
die es ihren Bewohnern ermdgliche, in engem Kontakt mit der Natur, der licht- und luftdurchfluteten
"Urheimat" des Menschen, zu leben. Dass eine derartige Architektur nach Gonzenbach nicht nur der
"Entfremdung von der Natur" engegenwirke, sondern schlichtweg schon sei, betont Giedion bereits
in seinem Manifest "Befreites Wohnen" 1929: "Schon ist ein Haus, das gestattet, in Beriihrung mit
Himmel und Baumkronen zu leben."*?

Mit der Konzeption der Aussenanlagen des Neubiihl gelingt es Ammann nicht nur, sich in der vorder-
sten Reihe der Avantgarde in der Schweiz zu positionieren, sondern bewusst auch eigene Akzente zu
setzen. Seine Planung fiir die Aussenrdume der Siedlung greift den "landschaftlichen Takt" in Form
einer aufgelockerten, ,,natiirlichen* Gartengestaltung auf. Waren Strassenziige bisher, wie beispiels-
weise in der Genossenschaftssiedlung Freidorf in Basel (1919-1921), von dichten Alleen begleitet, so
fithrt in Neubiihl die von Ammann konsequent durchgefiihrte ,, Zertriimmerung der Form* zu einer
lockeren Verteilung von Baumgruppen entlang der Entschliessungsstrassen. Ausblicke auf den
Zirichsee, die Dominante des "landschaftlichen Takts" der Siedlung, bleiben dabei ausgespart

341) GIEDION, Sigfried (1931): Neubuihl im Bauen, eine Etappe. In: Neue Zlrcher Zeitung, vom 19.9., 152.Jg., Nr.1775,
Morgenausgabe
342) GIEDION, Sigfried (1929): Befreites Wohnen. Zurich. S.5
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Abb. 83 Blick aus den Siedlungsgérten Neublihls auf den Ziirichsee um 1932.
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Abb. 84 Die fertiggestellten Géarten der ersten Bauetappe Neubiihls um 1931.
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(vgl. Abb. 83). Ammann verwendet vorwiegend Baumarten mit lockerer Krone, wie Birke und
Robinie, die auch ebenfalls auf den Licht- und Luftgedanken verweisen.

Fiir die Géarten nimmt Ammann das Prinzip der Typisierung der Hauser auf und entwickelt es weiter.
Um die lediglich etwa 100 Quadrameter grossen Gartenparzellen der zweistdockigen Reihenhduser
optimal auszunutzen, greift er zu einer klaren Organisation der Grundstiicke durch drei
Funktionszonen. In einer ersten Zone, im Bereich des Gartensitzplatzes am Haus, gewéhren Drahtglas
und hohe, deckende Strducher Sichtschutz gegeniiber den Nachbarn. Die zweite Zone besteht aus
einer nutzbaren Rasenfliche und umfasst rund die Halfte der Gartenparzelle. Die dritte Zone ist
Wirtschaftsgarten und bildet mit ihren Obstbdumen den optischen Riickhalt des Gartens. Ein in Tritt-
platten aus Beton aufgeldster Weg gliedert diese Aufteilung. Auf trennende Hecken zwischen den
Parzellen wird zugunsten niedriger Stauden- und Beerenpflanzungen von hochstens 50 cm Hohe ver-
zichtet. Dies zum Einen, um die Parzellen als zusammenhéngenden Garten erfahrbar zu halten, dem
Gemeinschaftsgedanken Ausdruck zu verleihen, sowie allen den Ausblick in die Landschaft zu
ermdglichen. Zum anderen jedoch auch aufgrund der Erfahrungen, die Ammann offensichtlich in den
Siedlungen des Neuen Frankfurts sammeln konnte.>*3 Die Begrenzung der schmalen Reihengirten
durch geschnittenen Hecken empfindet Ammann als beengend: "Dadurch wurde freilich die bereits
bestehende Schmalheit der Grundstiicke bis zur Unertréiglichkeit gesteigert”.344

Das enge Nebeneinander von Fortschrittsglaube und Zivilisationsskepsis, das fiir Ammanns Werk so
bezeichend ist, kann auch in Neubiihl kaum tibersehen werden. So hdlt Ammann die Typisierung von
Siedlungsgérten fiir ein probates Mittel, um moglichst vielen die eigene "Scholle" erschwinglich zu
machen — ein Ziel, das er seit den Anfiangen seiner Karriere Verfolgt.345 Andererseits teilt Amman die
Begeisterung der Avantgarde fiir Normung nur bedingt, weshalb er auf einer prinzipiellen Unter-
schiedlichkeit zwischen Garten und Haus besteht. Selbst der Siedlungsgarten, so Ammann, diirfe sich
nicht in Okonomisierung und reinem Funktionalismus erschépfen, miisse vielmehr "neben reiner
Zweckerfiillung vielleicht auch unerfiilltes Wunschland vieler [sein], die wieder Halme, Bldtter,
Bliiten und Friichte betrachten wollen. “3*° Natiirlich ist die Typensiedlung Neubiihl keinesfalls Aus-
druck dessen, was Franz Werfel wenig spater mit den dunklen Worten der "kollektivistischen Sehn-
sucht nach dem menschlichen Fertigfabrikat" umschreibt.**” Dennoch ist Ammann offensichtlich
daran gelegen, allen derartigen Zweifeln an der Siedlung Neubiihl von Anfang an zu begegnen. Der
radikalen Uniformierung der grossen Frankfurter Siedlungen wie etwa Praunheim (1927-1929) setzen
die Girten Neubiihls deshalb einen individualistischen Ansatz entgegen. Ein Ansatz, der sogar
deutlich tiber die Absicht der Architekten hinausgeht, auch hinsichtlich der Wohntypen eine gewisse
Vielfalt bereitzustellen. So soll in den Gérten das individuelle "Wunschland" der jeweiligen Nutzer
von Anfang an beriicksichtigt und im Rahmen festgelegter Strukturen umgesetzt werden. In der Folge
zahlreicher, kostenloser Einzelgespriche mit den Mietern erstellt Amman deshalb fiir jede
Gartenparzelle eine einfache Planung, die auf die Vorlieben und Bediirfnisse der Nutzer
zugeschnitten ist. Vom Sandkasten bis zum Johannisbeerstrauch verhilft Ammann so einer
ungezdhlten Menge privater Wiinsche zum Durchbruch. Rund 100 Einzelberatungen fiihrt der Garten-
gestalter dafiir durch und hélt die Ergebnisse in rasch gezeichneten Pldnen fest, die an die
ausfiihrenden Firmen weitergeleitet werden (vgl. Abb. 85).

343) Vgl. DEZERNAT FUR KULTUR UND FREIZEIT DER STADT FRANKFURT AM MAIN (1986): Ernst May und das Neue Frank-
furt. Berlin

344) AMMANN, Gustav (1932): Der zeitgeméasse Garten. In: Zeitgemasses Wohnen. Sonderbeilage zum Tages-Anzeiger. Nach-
lass Ammann, Belegbuch 2, S.66

345) Vgl. Absatz Arbeitergérten als Erziehungsmittel auf Seite 88

346) AMMANN, Gustav (1932): Der zeitgemasse Garten. In: Zeitgemasses Wohnen. Sonderbeilage zum Tages-Anzeiger. Nach-
lass Ammann, Belegbuch 2, S.66

347) WERFEL, Franz (1933): Realismus und Innerlichkeit. Berlin, Wien, Leipzig. S.9
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Abb. 85 Angepasst an Kunde und Situation: Zwei rudimentére Pléne zu den Typengérten Neu-
blihls von Ammann 1931-1932.

Noch wihrend des Baus erntet die Siedlung das ungeteilte Lob der Fachwelt. Das gelungene Projekt
vereint nicht nur iiberzeugte Avantgarde-Architekten, sondern auch deren spitere Kritiker. Peter
Meyer, neu gewédhlter Redakteur der Zeitschrift "Das Werk" verkiindet deshalb noch wéhrend des
Baus: "Wir sind mit Superlativen sparsam, aber hier darf ohne Ubertreibung gesagt werden, dass
Neubiihl die vielleicht am besten gelungene moderne Siedlung fiir Mittelstandsverhdltnisse ist, die
bisher irgendwo gebaut wurde.” Das besondere an Neubiihl sei jedoch seine "konsolidierte
Modernitdt", wie Meyer hervorhebt: "Neubiihl will nicht Versuche, sondern Resultate zeigen, keine
manifestierende, sondern eine sozusagen konsolidierte Modernitdt, das bisher Errungene wird aus-
gewertet, und auf sensationelle Wirkung machen die daran beteiligten Architekten keinen Anspruch,
was gewiss ein grosser und nétiger Fortschritt ist. 7348 An dieser "konsolidierten Modernitit" hatten

348) MEYER, Peter (1930): Die Werkbundsiedlung Neubhl in Zurich-Wollishofen. In: Das Werk, 17.Jg., Nr.6, S.182
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zweifelsohne auch die Gérten entscheidenden Anteil. Sie stellten einen ersten Schritt in jene Richtung
dar, die Meyer spiter mit dem Begriff einer "selbstverstdndlichen" Moderne umschreiben sollte.34?

Das "Mitspracherecht” der Natur: Garten Walther 1930

Gleichzeitig mit der Suche nach dem "zeitgemissen" Siedlungsgarten beginnt Ammann, nach einem
neuen gestalterischen Ausdruck fiir die Bauaufgabe des privaten Wohngartens zu suchen.’>? Als
"Befreiung" von dessen "alten Bindungen" versteht Ammann den 1930 erbauten Garten Walther. So
unscheinbar und sperrig sich der kleine, bis heute erhaltene Hausgarten am Ziirichberg im Vergleich
zu vielen weitldufigeren Schopfungen Ammanns ausnimmt, so bedeutsam ist er fiir das Verstindnis
seiner gestalterischen Wende. Der Garten Walther ist von Anfang an als Experiment konzipiert und
laut seinem Schopfer dafiir gemacht, "neue Beziehungen anzubahnen, sie versuchen, zu erleben und
dann weiterhin ganz bewufit anzuwenden [...] n331 Auffillig an dem Experiment Walther ist eine
merkwiirdig verschlungene Wegefiihrung in jenem Teil des Gartens, der am ndchsten zur Terrasse des
Hauses gelegen ist. Eine Stiitzmauer mit Wasserbecken schwingt hier vom Haus gegen den
aufsteigenden Hang aus.

349) Vgl. Absatz "Selbstversténdlich" moderne Architektur auf Seite 143

350) AMMANN, Gustav (1932): Der zeitgemasse Garten. In: Zeitgemasses Wohnen. Sonderbeilage zum Tages-Anzeiger.
Nachlass Ammann, Belegbuch 2, S.65-66

351) AMMANN, Gustav (1933): Alte Bindungen-Neue Verbindungen. In: Die Gartenschonheit, 14.Jg., S. 23
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Abb. 87  Grundriss und Bepflanzungsplan des Garten Walthers von 1930.
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Die neue Dominante des Gartens Walther ist nicht mehr das Haus, sondern die umgebende Land-
schaft. Diese Landschaft soll nicht nur, wie dies in Ammanns architektonischen Gérten die Regel dar-
stellt, als malerischer Ausblick genossen werden konnen. Sie soll auch innerhalb des Gartens physisch
erfahrbar und ablesbar werden. Dazu dienen Ammann Wege- und Mauerformationen, die er der
gewachsenen Topografie des Grundstiicks anpasst. Erneut ist es das "Mitspracherecht" der Natur,
welche als partnerschaftliche Gestalterin zum Gelingen von Ammanns Gérten beitragen soll:
"Wéhrend jedes Geldnde friiher ein Teig war, der geknetet wurde, wird es heute zu weitgehendem Mit-
spracherecht herbeigezogen. Das Architektonische hingegen hat nicht mehr die Aufgabe zu
triumphieren, breitspurige Achsen zu betonen, klotzige Mauern aufzutiirmen, es soll im Gegenteil
ganz bescheiden zur Verstdirkung vorhandener tektonischer Wirkung des Geldindes [...] herangezogen
werden."3>?

Diese neue Sensibilitit gegeniiber der gewachsenen Topographie soll von "wild" anmutenden
Pflanzungen unterstiitzt werden. Dabei geht es Ammann nicht um das Nachbilden von
Pflanzengesellschaften, die in der freien Landschaft vorkommen. Er nimmt vielmehr den Aspekt
derartiger Standorte als Ausgangspunkt seiner gértnerischen Interpretation, wobei er er Wild- mit
Kulturarten unterschiedlichster Form und Farbe mischt. Einzelne Pflanzen, etwa die Goldweide am
Wassenbecken, spielen auf ihren natiirlichen, eher feuchten Standort an. Der rote japanische Facher-
ahorn gleich daneben hat mit derartigen Uberlegungen jedoch wenig zu tun und steht hier vielmehr
aufgrund seines exotischen Habitus’ und seiner Kontrastwirkung zur Goldweide. Dennoch ist
Ammann auch hinsichtlich der Pflanzungen an dem "Mitspracherecht" der Natur in Form des eher
"wild" anmutenden Aspekts der Pflanzungen gelegen. Die Verwendung bruchrauher Steinplatten und
der Verzicht auf einen kurz gehaltenen Rasen zugunsten einer Blumenwiese bilden dafiir einen
passenden Rahmen.

Obwohl die Formsuche im Garten Walter noch zu einem wenig ausgegorenen Resultat gelangt, steht
er doch fiir einen eher naturalistischen Ansatz in der Gartengestaltung, der mit den Jahren in
Ammanns Werk immer wichtiger wird. Gleichzeitig beginnt der Ziircher jedoch, sich einer abstrakten
Darstellung von Natur im Garten zu 6ffnen. Wichtige Impulse bezieht er dabei aus der Umfeld der
Avantgarde der Bildenden Kunst.

Die "Neue Optik" des Gartens

Mit seiner Abkehr vom architektonischen Garten beginnt Ammann verstirkt, sich mit den jungen
Stromungen der bildenden Kunst der Moderne auseinanderzusetzen. Schon 1926 hatte er die avant-
gardistischen Theorien eines Theo van Doesburgs (1883-1931), dem Griinder der Kiinstlerbewegung
De Stijl, interessiert aufgegriffen. Ammann hatte van Doesburgs "Betonung des rationell-
konstruktiven Begriffes als Offenbarung einer neuen Schonheit" beherzt als neue Forderung in die
Diskussion um die Frage einer zeitgemiassen Gartengestaltung eingebracht — eine Forderung, die er
zu diesem Zeitpunkt freilich noch als Argument fiir den architektonischen Garten ins Feld fiihrte.3>3
Doch auch nach dem Wendepunkt in seinem Lebenswerk im Jahre 1929 verfolgt Ammann
aufmerksam die in vielen Farben schillernde Bewegung der Avantgarde. Vor allem auf dem Feld der
modernen Kunst wird Ziirich in jener Zeit zu einem wichtigen Ort. Hier wird im Kunsthaus der Stadt
1929 zum ersten Mal weltweit ein Querschnitt durch die zahlreichen Gruppierungen moderner Kunst
prasentiert. Die Ausstellung wird unter dem Titel "Neue Optik" angekiindigt und prisentiert recht
heterogene Gruppierungen aus "Futuristen, Kubisten, abstrakten Malern, Konstruktivisten, auch

352) AMMANN, Gustav (1933): Alte Bindungen-Neue Verbindungen. In: Die Gartenschénheit, 14.Jg., S. 22
353) AMMANN, Gustav (1926): Sollen wir die Form ganz zertrimmern? In: Gartenkunst, 39.Jg., Nr.6, S.82
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Abb. 88 "Objets plastiques”. Bemaltes Holzrelief von Hans Arp auf der Ausstellung im Kunsthaus
Ziirich 1929.

Abb. 89 Die Ausstellung im Kunsthaus Ziirich 1929. Rechts im Bild die Werke Arps.
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Surrealisten und Gruppen, die in Bildung begriffen sind. n334 Ausgestellt sind Werke von 40
Kiinstlern, darunter Hans Arp, Constantin Brancusi, Theo van Doesburg, Max Ernst, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Fernand Léger, Joan Miro, Piet Mondrian, Pablo Picasso und Kurt
Schwitters (vgl. Abb. 89).

So wegweisend die Ausstellung fiir ihre Zeit ist, so gross sind auch die Kontroversen, die sie
verursacht. Einem kleinen Lager an Interessierten, dem auch Ammann zugerechnet werden muss,
steht das Gros eines verstindnislosen Publikums gegeniiber, das seine Kritik lautstark in der Presse
dussert. Dennoch bemiihen sich die Veranstalter, die junge Kunst dem Publikum zu vermitteln. So
veranstaltet Sigfried Giedion im Oktober einen Vortrag iiber "Die Funktion der heutigen Malerei" in
dessen Anschluss Hans Arp personlich durch die Ausstellung fithrt. Hier erklart Arp auch die fiinf
biomorphen Holzreliefs (vgl. Abb. 87) und Schnurbilder, welche priasentiert werden. Ein
Vermittlungsversuch, zu dem das Winterthurer Tagblatt polemisch anmerkt: "Beim Durchwandern
dieser Ausstellung konnte man allerdings die Meinung bekommen, die Fiihrung geschdihe besser
durch einen Wiirter des Irrenhauses".>>Derartige Diffamierungen sind Arp seit seiner Zeit als Poet,
Plastiker und Maler der Dada-Bewegung in Ziirich bestens bekannt. Der Dadaismus war fiir Arp ein
Protest sowohl gegen die herkdmmliche akademische Kunstpraxis als auch eine Kritik gegeniiber
Rationalismus und Technik.?3¢ Arps Erkliarung des Dadaismus ist eindeutig: "Dada will dem
Menschen den rationalistischen Schwindel zerstéren und ihn wieder demiitig in die Natur
einordnen”>" Die ewige Metarmophose des Lebens, Gefiihls- und Traumwelten sind stindig wieder-
kehrende Themen in seinem Werk. 3% So entwickelt Arp seine biomorphen Bildreliefs iiber die
Abstraktion von Objekten aus der Natur: "In Ascona zeichnete ich mit Pinsel und Tusche
abgebrochene Aste, Wurzeln, Grdéser, Steine, die der See an den Strand gespiilt hatte. Diese Formen
vereinfachte ich und vereinigte ihr Wesen in bewegten Ovalen, Sinnbildern der ewigen Verwandlung
und des Werdens der Korper. 339

Die Suche nach einem tieferen Sinn teilt Arp mit der neuen Bewegung, die Giedion-Welcker (1893-
1979) 1930 als "Experimentierzelle" der Zeit beschreibt.’*? Das Ziel dieser neuen Bewegung, so
Giedion-Welcker, sei die stindige Vereinfachung und Vertiefung menschlicher Wahrnehmung.
Giedion-Welcker, die Frau von Sigfried Giedion gehort zu den wenigen engagierten Kunstkritikern,
welche die junge Kunstrichtung mit grossem Engagement publizistisch unterstiitzen. Threm
Engagement ist es vor allem auch zuzurechnen, dass die Ausstellung "Neue Optik" liberhaupt statt-
finden kann. Sie steht in regem Briefkontakt mit zahlreichen Kiinstlern der klassischen Moderne, etwa
Hans Arp, Piet Mondrian oder Kurt Schwitters. Deren Gegensitze des kiinstlerischen Ausdrucks sind
fiir Giedion-Welcker nur Ausserlichkeiten einer gemeinsamen Suche nach dem Sinn hinter den
Dingen: "Viel intensiver als um Formprobleme ging es hier um die neuen Inhalte der Kunst, um die
vertiefte Einstellung des Kiinstlers auf den verborgenen, inneren Klang der Welt. Vom Sichtbaren,
von den Zufilligkeiten der dusseren Erscheinung distanzierte man sich, um zum Wesentlichen, zur

354) GIEDION -WELCKER, Carola (1929): Neue Optik. In: Berliner Bérsen-Courier vom 4.8.1929. Bibliotheksarchiv des
Kunsthauses Zurich. Pressespiegel Ausstellungen ZKG, 1/19, S.79

355) ANONYM (1928): Bei den Surrealisten in Zirich. In: Winterthurer Tagblatt vom 10.10., Nr.236. Bibliotheksarchiv des Kunst-
hauses Zurich. Pressespiegel Ausstellungen ZKG, 1/19, S.83

356) SUTER, Rudolf (2000): Hans Arp: Metarmophose und Konkrete Kunst. In: DERING, Peter (Hg.): Hans Arp. Metarmophosen
1915-1965. Zirich. S.16

357) zit. n. GIEDION-WELCKER, Carola (1952): Urelement und Gegenwart in der Kunst Hans Arps. In: HOHL, Reinhold (1973):
Carola Giedion-Welcker. Schriften 1926-1971. KéIn. S.252

358) SUTER, Rudolf (2000): Hans Arp: Metarmophose und Konkrete Kunst. In: DERING, Peter (Hg.): Hans Arp. Metarmophosen
1915-1965. Zirich. S.11-36

359) ARP, Hans (1955): Unsern taglichen Traum...Erinnerungen, Dichtungen und Betrachtungen aus den Jahren 1914-1954.
Zirich. S.12

360) GIEDION-WELCKER, Carola (1930): Die Kunst des 20. Jahrhunderts. Experimentierzelle, Zeitseismograph. In: HOHL,
Reinhold (1973): Carola Giedion-Welcker. Schriften 1926-1971. KéIn. S.101-104
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Abb. 90 Der Jardin triangulaire der Villa Noailles in Hyeres von Gabriel Guévrékian 1926.

geistigen Essenz zu gelangen. 361 Diese schopferische Konzentration auf das Wesentliche bewegt
und fasziniert auch Ammann. Fiir ihn m6gen derartige Tendenzen durchaus auch eine Parallele zu den
Forderungen eines Franz Werfel nach mehr "Innerlichkeit" in einer oberflachlichen, materialistischen
Welt dargestellt haben.

Auf seiner Suche nach einem neuen Zusammenhang von Form und Bedeutung wird Ammann auch bei
einem Philosophen fiindig, der die moderne Kunst jener Zeit massgeblich beeinflusst. Es handelt sich
hierbei um José Ortega y Gasset (1883-1955), bezeichnenderweise ein Kritiker der Moderne, der aber
gleichzeitig vehement die junge Kunst jener Zeit verteidigt.’*? Ortegas erstes philosophisches Werk
"Die Aufgabe unsere Zeit", wird im Jahre 1928 in Ziirich erstmals aus dem Spanischen ins Deutsche
iibersetzt. Darin enthalten ist der Essay "Die Entmenschlichung der Kunst", der die simple Abbildung
der Realitét in den Kiinsten verurteilt und fiir eine radikale Abstraktion des Gegenstandlichen eintritt.
Zu den Ausserungen Ortegas fertigt Ammann umfangreiche Notizen an, die sich vorwiegend auf das
Problem konzentrieren, durch Abstraktion zu einer vertieften Bedeutung der Realitdt zu gelangen,
"die Begriffe zu Dingen zu machen 7363 S0 schreibt Ammann ein langes Zitat Ortegas nieder, das ihm

361) GIEDION-WELCKER , Carola (1955): "Die Welt klingt. Sie ist Kosmos der geistig wirkenden Wesen. So ist die tote Materie
ewiger Geist". In: HOHL, Reinhold (1973): Carola Giedion-Welcker. Schriften 1926-1971. KdIn. S.318
362) LIESSMANN, Konrad Paul (1999): Philosophie der modernen Kunst: Eine Einfihrung. Wien. S.159-163
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ganz besonders bedeutsam erscheint: "Die Kunst hat keinen Daseinsgrund, wenn sie sich darauf
beschrdnkt, die Realitdit abzubilden und zwecklos zu verdoppeln. Der Kunst liegt es ob, einen irrealen
Horizont zu umfahren. Dem modernen Kiinstler beginnt die Kunst dort, wo die Luft leicht wird, die
Dinge heiter hiipfen und die Férmlichkeit aufhért. n364

Dass derartige Abstraktionen bereits erfolgreich in franzosischen Gartenanlagen erprobt wurden,
kann Ammann in den Jahren 1929/30 der Fachzeitschrift "Die Gartenschonheit" entnehmen.3%> So
hatte Gabriel Guévrékian (1900-1970) im Jahre 1926 cinen Garten fiir die Villa Noailles im
siidfranzosischen Hyéres entworfen, dessen dreieckiger Grundriss mit seinen geometrisierten
Blumenbeeten eine neuartige, radikale Kiinstlichkeit verkdrperte.>® In diesem abstrakten Garten war
die Pflanze zum Farbpigment reduziert, das die konstruktive Architektur des Gartens belebte (vgl.
Abb. 90). Auch wenn in Ammanns Werk die "natiirliche" Gestaltungsweise die vorherrschende bleibt
und er Jahre spiter derartigen Versuchen, "den Garten in formaler Beziehung strenger, vielleicht den
modernen Bauprinzipien verwandter zu gestalten”, wenig abgewinnen kann,>%7 diirften die Anlagen
fiir ihn zundchst dennoch ein Signal der Zeit gewesen sein, auch den Garten durch eine "Neue Optik"
zu betrachten.

Zwischen "Natiirlichkeit" und Abstraktion: Garten der Gewerbeschule 1932

Eher verhalten sind Ammanns erste Versuche, die "Neue Optik" auch in Ziircher Gérten
hineinzutragen. Eines der frithen Beispiele, in dem sowohl naturalistische Gestaltung als auch
abstrakte Formgebung eine Rolle im Entwurfsprozess spielen, sind die Gérten der Gewerbeschule
Zirich. Mit dem Neubau der Gewerbeschule und des Kunstgewerbemuseums (kurz: Gewerbeschule)
am Ufer der Limmat, welcher 1933 fertiggestellt wird, entsteht in Ziirich erstmals ein grosses, 6ffent-
liches Gebédude, das konsequent den gestalterischen Vorstellungen des Neuen Bauens folgt. Seine
Architekten, Adolf Steger (1888-1939) und Karl Egender erhalten im Jahre 1927 nach einem erfolg-
reichen Wettbewerb vom Ziircher Stadtrat den Auftrag, ihren Vorschlag auszuarbeiten.>®® Thr Sieger-
projekt "Winkel" sieht einen zweiflligeligen, modernen Flachdachbau mit grossziigigen
Fensterbéndern vor, der sich nach Siiden 6ffnet und hier eine fast quadratische Freifldche einfasst. Fiir
die Gestaltung dieser Flache, sowie eines schmalen Geldndestreifens auf der Nordseite des Gebaudes
ziehen die Architekten 1932 Ammann hinzu. Als der Gartenarchitekt beginnt, sich mit dem Projekt
zu beschéftigen, trifft er auf erste gestalterische Vorstellungen zum Aussenraum, wie sie bereits seit
Jahren auf Architekturplinen fixiert sind. So besteht seit der Uberarbeitung des Wettbewerbs die Idee,
Westfliigel und Haupteingang einen "vertieften Hof" vorzulagern, der in der Folge als Zentrum ein
langgestrecktes, rechteckiges Wasserbecken erhilt.3%° Der iibrige, vom Gebiudewinkel eingefasste
Bereich ist als quadratische Rasenfldche gehalten, die von Wegen umfahren und zu den Strassen hin
durch einfache Baumreihen eingefasst wird.

Im Juni 1932 beginnt Ammann, nach einem Entwurf fiir die neuen Gérten der Gewerbeschule zu
suchen. Dabei reizt ihn zundchst weniger der vertiefte Hof, fiir den schon alles definiert zu sein

363) AMMANN, Gustav (s.a.): Ohne Titel. Nachlass Ammann. Manuskripte. Notizen zu José Ortega y Gasset.

364) AMMANN, Gustav (s.a.): Ohne Titel. Nachlass Ammann. Manuskripte. Notizen zu José Ortega y Gasset.Siehe auch:
ORTEGA Y GASSET, José (1928): Die Aufgabe unserer Zeit. Zurich. S.155, 157-158

365) ZAHN, Leopold (1929): Ein geometrischer Garten an der Riviera. In: Die Gartenschdnheit, 10.Jg., Nr.6, S.222-223

366) IMBERT, Dorothée (1993): The modernist Garten in France. New Haven, London. S. 126-139, 193-197

367) AMMANN, Gustav (1934): Gartenkultur. In: Schweizerische Bauzeitung, 52.Jg., Nr.103, S.117

368) DOSCH, Luzi (1991): Steger und Egender: Gewerbeschule und Kunstgewerbemuseum Zirich. Ein Bau und die
Bestrebungen um seine Reprofilierung. In: Unsere Kunstdenkmaler. 41.Jg., Nr.1, S.60-80

369) Nachlass Egender, Archiv gta, Dossier 44-043, M2/3. Erstmals taucht dieses Motiv auf einem Plan des Erdgeschosses vom
3.3.1928 auf.
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Abb. 91 Konstruktive Formen im Entwurfspro- Abb. 92 Organische Formen im Entwurfspro-
zess der Gewerbeschule. zess der Gewerbeschule.

scheint, als die grosse Rasenfldche nebenan. Fiir sie skizziert er zahlreiche Varianten, etwa von der
Grosse einer Postkarte, die nicht nur naturalistische Gestaltungen darstellen, sondern die Fldche vor
dem Gebdiude als Parterre begreifen und dieses wie ein abstraktes Gemélde zu behandeln scheinen. In
Anlehnung an die bildende Kunst der klassischen Moderne, wie er sie etwa in den Werken von
Mondrian und Arp gesehen hat, entwickelt Ammann auf einem streng orthogonalen Raster ein System
aus Wegen, moglicherweise in blau und rot gehaltenen Beeten, Gehdlzblocken und Ruhebénken (vgl.
Abb. 91). Eine zweite Skizze spielt mit eher organischen Formen und fiihrt einen Verbindungsweg in
einer expressiven Schleife vom Haupteingang Richtung Limmat, der von einem regelrechten, gelb-
roten Farbenregen begleitet wird (vgl. Abb. 92).

Am Ende des Entwurfsprozesses entscheidet sich Ammann jedoch fiir eine "natiirliche" Variante (vgl.
Abb. 93). Sie besteht in einem einfachen Weg, der das Grundstiick diagonal in leichtem Schwung
iiberquert und in einem kleinen Platz mit Brunnen endet. Die strengen Baumreihen der Architekten
16sen sich zu lockeren Platanengruppen auf, die den Weg begleiten. Weshalb Ammann von seinen
abstrakten Ansédtzen wieder absieht, bleibt ungekldrt. Eine Rolle dabei mdgen die urspriinglichen
Vorstellungen der Architekten gespielt haben, das Grundstiick als moglichst ruhige Wirkungsflache
ihrer Architektur zu erhalten. Andererseits bewirkt die Teilung des Gelidndes in einen grossziigigen
"natiirlichen" Teil einerseits und in einen hausgebundenen Senkgarten andererseits durchaus einen
reizvollen Kontrast. Die Aussenanlagen enthalten damit gewissermassen eine "Landschaft" und einen
"Saal". In letzterem sieht Ammann eine {ippige Bepflanzung vor, wo nicht weniger als 39 Pflanzen-
arten auf kleinstem Raum vereint sind.3’% Die meisten von ihnen verweisen — ohne die Illusion einer
Pflanzengesellschaft in der freien Natur erwecken zu wollen — als feuchtigkeitsliebende Stauden auf
ihren Standort am Wasserbecken. Sie mischen sich hier mit exotischen Bliitenstrduchern und einer
markant positionierten Szechuanpappel. Im Becken selbst wachsen Wasserpflanzen mit reizvollem
Habitus und Bliite, etwa Schilf, Schwanenblume oder Wasserlilie. Da der Senkgarten als Ruhegarten
gedacht ist, entwirft Ammann an einer Seite eine langgestreckte, durchgehende Holzbank, von der aus
die Bliitenpracht um das Becken betrachtet werden kann. Eine Hecke aus rosmarinbléttriger Weide

370) STOFFLER, Johannes (2005): Es bliiht die frei erfundene Vergangenheit. In: Anthos, 44.Jg., Nr.1, S.9-13
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Abb. 93  Ausgefiihrter Entwurf fiir die Gérten der Gewerbeschule Ziirich 1932. Rechts der Senk-
garten mit Platanenweg. Links die Schulgérten der benachbarten Erziehungsanstal.
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Abb. 94  Der Lippigibepflanzte Senkgarten der Gewerbeschule um 1936.
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markiert die Grenze zwischen den beiden Gartenteilen. Diese reizvolle Komposition aus einem
formalen Senkgarten und einen "natiirlich" gestalteten Garten, eingefasst durch einen winkelférmiges
Gebdude wird von Ammanns und Egenders Zeitgenossen interessiert aufgegriffen. So entsteht noch
in den Jahren 1951/52 in Glarus mit dem Kunsthaus ein vergleichbares Ensemble, fiir das Hans
Leuzinger und Johannes Schweizer verantwortlich zeichnen.3”! Bis heute ist das Ensemble in Ziirich
erhalten. Der Senkgarten der Schule und des Museums fiir Gestaltung, wie die Gewerbeschule
inzwischen heisst, ist eine kleine Gartenoase fiir Ruhensuchende mitten in der Stadt.

Stockholm am Ziirichsee: Die Ziiga 1933

Fast gleichzeitig mit seinem Entwurf fiir die Gewerbeschule erhdlt Ammann mit der Planung der
Zircher Gartenbauausstellung 1933 die Chance, weitgehend frei von dusseren Zwiangen seine Suche
nach einem abstrakten Ausdruck von Naturformen fortzusetzen. In Zeiten wirtschaftlicher Depression
entschliesst sich der Ziircher Handelsgértnerverein, eine Leistungsschau zu veranstalten. Die Ziiga,
wie die Ausstellung kurz genannt wird, soll der stagnierenden Auftragslage im Gértnergeschift neuen
Schwung verleihen. Sie ist Arbeitsbeschaffung und Acquisiton neuer Auftrage zugleich. Noch im
Jahre 1950 erkennt Ammann in dem Ereignis einen bedeutsamen Wendepunkt in der Gartengestaltung
der Schweiz: "Fiir diesen Zeitabschnitt ist die "ZUGA" als Markstein in der Entwicklung der Garten-
gestaltung zu betrachten, wo erstmals die grifiere Auswirkung des neuen freieren Gestaltens zum
Ausdruck kam und bis in das Ausland seine Auswirkung zeigte. Es war in der Hauptsache eine offene
Grundriffbehandlung mit lockerem Pflanzenaufbau bei ungezwungener, baulicher Bindung. n372

Im Gegensatz zu der lokalen Gartebauausstellung von 1912 entwickelt sich die Ziiga zu einer umfang-
reichen Schau, die auch jenseits der Schweiz, etwa in Danemark und Deutschland, wahrgenommen
wird.?”3 Stand ihre Vorgingerin noch ganz unter dem Eindruck der deutschen Kunstgewerbereform,
werden fiir die Zliga nun skandinavische Einfliisse bedeutsam. So stehen die Vorbereitungen fiir die
Gartenschau ganz unter dem Eindruck der Ausstellung des Schwedischen Werkbundes in Stockholm
1930, die auch in der Schweiz Aufsehen erregt. Die Ausstellung, die nach den Pldnen ihres
Chefarchitekten Erik Gunnar Asplund (1885-1940) ausgerichtet wird, gilt als das bahnbrechende
Manifest des Funktionalismus in Schweden.>’* Fiir sie entwirft Asplund zahlreiche moderne
Pavillons, die sich durch flache Décher, durchgehende Fensterbander und eine tiberaus feingliedrige
Stinderbauweise auszeichnen. Neu an der Expo ist auch, wie sensibel Asplund die Bauten in den
bestehenden Uferpark des Djurgardsbrunnsviken einbettet. Nicht monumentale Achsen bestimmen
deshalb den Grundriss der Ausstellung, sondern eine lockere Kette von Pavillons, die in den Baum-
bestand eingeflochten ist und vielféltige Platzbildungen zuldsst.

Dies sind Qualitdten, die vom schweizerischen Korrespondenten der Zeitschrift "Das Werk" geradezu
euphorisch besprochen werden: "Wenn irgendwo, so konnte sich der Architekt fiir seine Ideen vom
Platze selber leiten lassen; der verbietet von vorneherein jedes monumentale Getue, das nur die
vorhandenen herrlichen Baumbestinde zerstéren wiirde, und fordert einen mdglichst einfachen
baulichen Rahmen, in dem Natur und Ausstellungsobjekte in reizvoller Abwechslung zur Geltung
kommen. Auf die Landschaft ist denn auch in vollem Masse Riicksicht genommen worden [...]. Durch
die grossen Fenster dringt die griine Umwelt ungehindert in die Rdume und umflutet die schénen

371) BUCHER, Annemarie und Christoph Kuibler (1993): Hans Leuzinger 1887-1971, pragmatisch Modern. Zirich. S.50-51

372) AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2

373) ANONYM (1934): Schweitzer-Udstillingen “Ziiga”. In: Havekunst, 15.Jg., Nr.1. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 2, S.92. So-
wie SCHNEIDER, Camillo (1933): Die Ziricher Gartenbau-Ausstellung (Ztga). In: Die Gartenschénheit, 14.Jg., S.196-199

374) RUDBERG, Eva (1998): Der friihe Funktionalismus. 1930-40. In: CALDENBY, Claes et al.(Hg.) (1998): Architektur im 20.
Jahrhundert. Schweden. Minchen, New York. S.88-91
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Abb. 95 Ammann mit den Géartnern des Handelsgértnervereins auf der Ziiga 1933. (Ammann ste-
hend als dritter von links, rechts daneben der Ziircher Stadtgértner von Wyss).

Ausstellungsgegenstinde. Und wollen die Augen aussuchen, so geht der Blick hinaus auf Busch und
Baum, oder iiber weite klare Gewdsser, die die zarten Pastellfarben des nordischen Sommerhimmels
spiegeln. 75 Die Ausstellung sei deshalb, wie der Korrespondent restimiert, "sicher etwas vom
Anziehendsten, was wir bis jetzt je gesehen haben. 376 Wie zahlreiche Architekten der Schweiz, unter
ihnen Sigfried Giedion, Alfred Roth oder Armin Meili, der spédtere Direktor der Schweizerischen
Landesausstellung 1939, besucht vermutlich auch Ammann die Ausstellung in Stockholm.3”” Als im
Jahre 1931 die Planungen fiir die Ziiga aufgenommen werden, ist die Stockholmer Ausstellung
deshalb noch in lebhafter Erinnerung. Auch das Ausstellungsgeldnde, auf dem die Ziiga stattfinden
soll, scheint die Besinnung auf das schwedische Vorbild geradezu einzufordern. So kann fiir die Ziiga
ein fiinf Hektar grosses Geldnde am linken Ufer des Ziirichsees gewonnen werden, welches die
stddtische Gértnerei zwischen Strandbad Mythenquai und Belvoirpark sowie den Park des
Schneeliguts mit seinem alten Baumbestand umfasst (vgl. Abb. 97).

375) KNUCHEL, E.F. (1930): Ausstellung Stockhom 1930. In: Das Werk, 17.Jg., Nr.7, S.193

376) KNUCHEL, E.F. (1930): Ausstellung Stockholm 1930. In: Das Werk, 17.Jg., Nr.8, S.248

377) Vgl. Absatz Ein schweizerisches Bekenntnis zur Moderne auf Seite 158. Der Besuch Meilis stiitzt sich auf folgende Quelle:
ANONYM (1936): Probleme der Landesausstellung. In: Neue Zircher Zeitung vom 4.5., 157.Jg., Nr.759, Morgenausgabe,
Blatt 2. Die Schwedenreise geht aus den Nachlassen Giedion und Roth im Archiv gta hervor.
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Abb. 98 Offizieller Ubersichtsplan der Ziircher Gartenbauausstellung 1933.
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Die kiinstlerische Leitung der Ziiga wird nach einem Wettbewerb zwischen den Firmen Mertens,
Schédlich, Fritz und Froebel schliesslich der Letzteren tibertragen. Ammanns ausgefiihrte Planung ist
die Uberarbeitung seines Wettbewerbsentwurfs, der heute nur noch fragmentarisch erhalten ist.378
Ihm obliegt es, die zahlreichen Einzelinteressen der beteiligten Firmen in das Gesamtkonzept einzu-
ordnen.?”® In Anlehnung an die Stockholmer Ausstellung, dic Ammann aus der Fachpresse geliufig
ist, entwickelt er im Jahre 1932 eine neue Planung fiir das Geldnde am See. Sein Entwurf vermeidet
jegliche Monumentalitdt und Achsenbildung, inszeniert sensibel den imposanten Baumbestand des
Schneeligutes und bezieht bestehende Wege und Gebédude mit ein (vgl. Abb. 98). Als Architekten
zieht der Ziircher Handelsgirtnerverein — vermutlich auf Ammanns Empfehlung — Karl Egender
hinzu, der sich inzwischen von Steger getrennt hat und nun mit Wilhelm Miiller arbeitet. Egender ldsst
sich vom Vorbild Asplunds leiten, das er an die Situation vor Ort anpasst. So entwickelt der Architekt
leichte Flachdachbauten, die kammartig in das Ausstellungsgeldnde hineinragen. Im Gegensatz zu
Stockholm werden die Gebaude jedoch auf der Seeseite plaziert und durch transparente Wandelhallen
verbunden. Auf diese Weise gelingt es, das Gelande zur seeseitigen Strasse abzuschliessen und den-
noch Ausblicke auf das Seepanorama zu erhalten. Die Ausstellung vom 24. Juni bis 17. September
wird zum grossen Erfolg fiir Ammann und Egender. Der kritische Peter Meyer bezeichnet das
Ereignis gar als eine der besten Ausstellungen jener Jahre. Fiir die filigran-modernistische
Architektur Egenders und Miillers findet er begeisterte Worte. Die Architekten, so Meyer, hitten
"Hallen von vorbildlicher Einfachheit und Leichtigkeit konstruiert, technisch fast beunruhigend zart-
gliedrig, dussert sparsam in der Verwendung von Material und von dsthetischen Effekten, und gerade
dadurch eminent modern."8°

Im Herzen der Ausstellung, unmittelbar vor den Hallen gelegen, entwickelt Ammann seine Antwort
auf die Aussenraumgestaltung Asplunds. So hatte der Schwede nicht nur auf die Reize einer
"natiirlichen" Gestaltung gesetzt, welche die Landschaft des Veranstaltungsortes auszuniitzen
vermochte. Auf dem Festplatz der Ausstellung hatte er auch eine betont graphische Gestaltung vor-
gesehen und lange Reihen von Pflanztrogen aufstellen lassen, deren Bliiten kriftig in Weiss, Gelb,
Orange und Rot leuchteten. Zwischen den Trogen, die auf Stdndern prédsentiert wurden, sollte der
Besucher inmitten eines blithenden Feldes, das ihm buchstéblich "unter die Nase" gehalten wurde,
Platz nehmen konnen, um auszuruhen (vgl. Abb. 99). Asplunds Gestaltung des Festplatzes hat weit-
reichende Konsequenzen fiir Ammanns Entwurf fiir das zentral gelegene Geldnde an den
Ausstellungshallen der Ziiga, den er im Januar 1933 anfertigt.

Im Gegensatz zu der betont kiinstlichen und geometrisierten Présentation der Bliitenpracht Stock-
holms, entwickelt Ammann einen betont "unstarre" Losung, die organischen Formen folgt (vgl. Abb.
101).38] Der ausgefiihrte Farbengarten besteht aus rund einem Dutzend Beeten, deren Sommerflor
wie das Stockholmer Pendant in den Farben Weiss, Orange und Rot leuchtet (vgl. Abb. 102). Die
Bepflanzung bleibt jedoch nicht allein auf den eher graphisch-flachigen Farbeffekt des Stockholmer
Beispiels beschrdnkt, sondern nutzt mit Strduchern und Bédumen das gértnerische Repertoire des
Wohngartens aus und {ibertrdgt es auf einen eigenwilligen Grundriss. Losgeldst von strenger

378) Im Nachlass Ammann existieren davon nur grobe Skizzen mit Olkreide auf Pergament. Der Nachlass Egender (Achiv gta)
umfasst zwar viel Material zu der Zlga, jedoch nicht Ammanns ersten Entwurf.

379) Aussteller sind die Firmen: Bodmer, Burkhart, Cramer, Fritz, Kenner, Huber, Leder, Mertens, Oettli, Pohl, Schadlich, Spross,
Rohr und Vogt

380) MEYER, Peter (1933): Ziircher Gartenbauausstellung ZUGA 24.Juni bis 17.September 1933. In: Das Werk, 20.Jg., Nr.7,
S.193

381) "...dass man mit Recht behaupten kann, hier den vereinigten unstarren Gedanken von Bau und Garten erstmalig in einer Aus-
stellung verwirklicht zu finden" In: AMMANN, Gustav (1933): Die Gartenanlagen. In: Schweizerische Bauzeitung, 51.Jg.,
Nr.10, S.123. Der betont "starre", architektonische Verbund von Hochbeeten im Raster vor Egenders Ausstellunghalle der
Topfpflanzengartner ist das Werk des Architekten.
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Abb. 100 Blick in den farbenfrohen Ruhebereich des Festplatzes.
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Abb. 101 Organische Formen und vielféltige Bepflanzung des "grellorangenen" Farbengartens.

Geometrie entwickeln sich die Formen des Gartens astartig in das Ausstellungsgeldnde hinein. Als
Einfassung der Pflanzfelder verwendet er die neuartigen Betonkammersteine von Hiirlimann, die
nicht nur billig und leicht verlegbar sind, sondern auch eine interessante Oberflichentextur
aufweisen. Zahlreiche Pfade aus Betonplatten durchziechen den Farbengarten. Neben der
orangefarbenen Pflanzung bilden sie eine zweite, autonome Struktur, welche die Beete begleitet oder
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schneidet. Auf diesen Wegen soll der Besucher der Ausstellung die Bliitenpflanzung aus ndchster
Néhe erfahren und erforschen kdnnen.

Der Farbengarten ist Ammanns Antwort auf die Festplatzgestaltung auf der Stockholmer Ausstellung
und zugleich eine Hommage an die bildende Kunst der Avantgarde. Die "neue Optik" des
Farbengartens stellt in ihrem Grundriss eine radikale Abstraktion von Naturformen dar, wie sie
Ammann in dem Werk Hans Arps kennenlernen konnte. Mit seinem Farbengarten ergeht es ihm
freilich nicht anders als Arp und seinen Kollegen an der Ausstellung im Ziircher Kunsthaus 1929.
Zwar erntet Ammann in seiner Funktion als leitender Gartenarchitekt der ZUGA die Anerkennung
seines Berufsstandes, doch kaum haben die ersten Besucher die Ausstellung durchwandert, formiert
sich ihr lautstarker Protest gegen den Farbengarten. Ammanns Schopfung wird mehr oder weniger
humorvoll als "Riesenpolyp” oder "Sechzehnender" verunglimpft.>®? Die ungewohnte Intensitit der
"grellfarbigen Blumenarme" missfillt dem Publikum ebenso wie die "Einfassung dieser formlosen
Florbeete aus einer Art...[!] Bausteine." 383 Man geht sogar so weit, dem Ausstellungskatalog falsche
Texte unterzuschieben, um den Farbengarten als ein gefahrliches Vorbild zu brandmarken: "Und was
den eigenartigen Farbgarten anbelangt, so steht ja irgendwo im offiziellen Fiihrer so ungefihr, daf3
Vorbilder auch gefihrlich sein konnen, was eventuelle Nachahmer wohl bedenken werden. 384 Auch
in der Fachwelt begegnet man dem Farbengarten eher mit Misstrauen. Camillo Schneider, der aus

382) AMMANN, Gustav (1933): Die Gartenanlagen. In: Schweizerische Bauzeitung, 51.Jg., Nr.10, S.123
383) SCHMID, Willy (1933): "Zliga" und Gartengestaltung. In: Neue Zircher Zeitung vom 11.7., 154.Jg., Nr.1266, Abendausgabe
384) SCHMID, Willy (1933): "Ziga" und Gartengestaltung. In: Neue Zircher Zeitung vom 11.7., 154.Jg., Nr.1266, Abendausgabe
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Berlin anreist, um die Ziiga zu besuchen, erkennt die innovative Leistung des Farbengartens nicht an,
sondern bezeichnet ihn im Gegenteil als "allzu bizarr und gesucht”.385 Selbst der Rosengarten
Ammanns, der eine mit dem Farbengarten vergleichbare Abstraktionsleistung darstellt, ist fiir
Schneider lediglich ein "Beweis dafiir, dafs auf diese Weise das Problem Rosengarten nicht geldst
werden kann."38% Es liegt auf der Hand, dass derartige konservative Kritik auch unter Ammanns
Kollegen insgeheim die Runde gemacht haben diirfte.

Dennoch ldsst sich Ammann nicht zu Polemik gegen seine Kritiker hinreissen. Er beharrt vielmehr
auf einer Interpretation des Farbengartens als Ergdnzung zur "natiirlichen" Gestaltungsweise.
Geradezu trotzig bekrdftig Ammann den Sinn derartiger Experimente, die aus seiner Sicht nur
bereichernd wirken konnen: "Es hat aber keinen Zweck, diesen Ausbruch in freiere Gefilde nun als
neue Mode oder als hypermodern an den Pranger zu stellen. Es war ein Versuch, ein
Ausstellungseffekt und damit basta, so der Rosengarten, Irrgarten usw. Nur nicht immer sich an
Bestehendes klammern oder einen Stil suchen wollen, sich frei machen, das sollte die Lehre sein. n387

Als komplementédres Gegeniiber zum Farbengarten thematisiert der grosse Rest der Ziiga-Aussteller
die Asthetik der pittoresken Landschaft — eine gestalterischer Standpunkt, der auch in Stockholm in
Asplunds grossziigiges Konzept eingeflossen war. In Zirich erfihrt die Landschaft des
Veranstaltungsortes jedoch eine geradezu opulente girtnerische Steigerung, die nicht selten zum
Uberladenen neigt. Viele Sondergirten oszillieren dabei thematisch zwischen moderner
Korperhygiene und intimer Landidylle. So greift Ernst Cramers Badegarten auf die Idee des sanitdren
Brausebads hinter Glaswénden im Garten zuriick, die zwei Jahre zuvor von Harry Maasz publiziert
worden war.>%® Walter Leders Garten am Wochenendhaus spielt hingegen mit dem behaglichen Reiz
des Rustikalen. Diese konzentrierte Vielfalt der Motive wertet Ammann als typisches Ausstellungs-
problem: "So ist vielleicht der einzige Vorwurf zu machen, dass diese Sondergdrten [...] vielleicht da
und dort, weil es eben Ausstellungsgdrten sind, in den Motiven (mit der Absicht, dem Beschauer mog-
lichst viele Variationen und Méglichkeiten zu zeigen), baulich oder pflanzlich sich ein Mehreres lei-
steten, als sie das in angewandtem Falle tun wiirden. 389 Auch Peter Meyer kommt nicht umhin,
skeptisch zu bemerken, dass stellenweise "des Guten etwas zu viel" geleistet worden sei.>? Den Reiz
"natiirlicher" Gartengestaltung stellt Ammann jedoch keinesfalls in Frage, wie auch aus der Gesamt-
schau seiner Publikationen jener Zeit hervorgeht.391 Weite Teile des Gelédndes erschliesst Ammann
deshalb mit geschwungenen Wegen aus polygonalen Natursteinplatten und bereichert den
bestehenden Baumbestand mit aufgelockerten Zierstraucher- und Wildstaudenpflanzungen (vgl. Abb.
103).

Scharfe Kritik ibt Ammann jedoch sowohl an der gestalterischen Einseitigkeit als auch an der
Kostenintensitdt der prasentierten Losungen. Tatsdchlich ist von Wirtschaftskrise, Arbeitslosigkeit
und schwindender Kaufkraft in den Anlagen der Ziircher Gartnerschaft nichts zu spiiren. Leders
Garten am Wochenendhaus etwa ist fiir den Grossteil der Bevolkerung, die sich auch noch am
Wochenende um ihren Lebensunterhalt sorgen muss, ein unerfiillbarer Traum. Ammanns Lob des

385) SCHNEIDER, Camillo Karl (1933): Die Zuricher Gartenbau-Ausstellung (Zuga). In: Die Gartenschoénheit, 14.Jg., S.197

386) SCHNEIDER, Camillo Karl (1933): Die Zuricher Gartenbau-Ausstellung (Zuga). In: Die Gartenschénheit, 14.Jg., S.197

387) AMMANN, Gustav (1933): Die Gartenanlagen. In: Schweizerische Bauzeitung, 51.Jg., Nr.10, S.123

388) WEILACHER, Udo (2001): Visionare Garten. Die Modernen Landschaften von Ernst Cramer. Basel, Berlin, Boston. S.25

389) AMMANN, Gustav (1933): Die Gartenanlagen. In: Schweizerische Bauzeitung, 51.Jg., Nr.10, S.122

390) MEYER, Peter (1933): Zurcher Gartenbauausstellung ZUGA 24.Juni bis 17.September 1933. In: Das Werk, 20.Jg., Nr.7,
S.194

391) Die Gesamtschau seiner Publikationen 1932-1934 legt nahe, dass Ammann die "natlrliche" Gestaltungsweise in jener Zeit
nie ernsthaft in Zweifel gezogen hat. Erst in den Jahren des Weltkrieges treten eindeutige Zweifel an der "natirlichen” Gar-
tengestaltung auf, insbesondere an ihrer kleinteiligen Gestaltung und motivischer Dichte in jener Zeit. Einen anderen Eindruck
vermittelt WEILACHER, Udo (2000): Schweiz: Vom Heimatstil zur guten Form. In: Topos, 9.Jg., Nr.33, S.85
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Abb. 103 Ammanns "natlirliche" Einbindung der Conditorei und des Sondergartens Oettli in die
Parklandschaft.
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"Familiengartens", eines idealtypischen Kleingartens zur Selbstversorgung gibt ihm deshalb die
Gelegenheit, in iiberraschender Schérfe die ausgestellten Sondergérten als luxuridsen "Querschnitt
und Abschluss einer — vergangenen Epoche"” zu geisseln (vgl. Abb. 104).3%2 Der Familiengarten hin-
gegen ist ein "sozialer Garten"”, wie er von Leberecht Migge 1926 in seinem Buch "Deutsche Binnen-
kolonisation", gefordert wird.>>3 Fiir Ammann, der ein von Migge handsigniertes Exemplar des
Buches besitzt, haben derartige Kleingdrten angesichts der Wairtschaftskrise ungebrochene
Bedeutung. Doch auch andere Bauaufgaben, die vor allem einer weniger vermogenden Schicht zugute
kommen konnten, vermisst Ammann auf der Ausstellung: "Aber weshalb haben nicht einzelne unter
Euch z.B. den Garten des Reihenhauses oder den Vorgarten gezeigt und darauf verzichtet, die genau
gleiche Auffassung des Kollegen (oder Konkurrenten) zu bringen, um etwas anderes zu zeigen? Und
wdre nicht dieses Neue zeitgemdsser gewesen? 9% Wie der "zeitgemésse Garten" Ammanns Meinung
nach auszusehen hitte, trug er bereits im Jahr vor der ZUGA in einem gleichnamigen Artikel des
Tages-Anzeiger der Stadt an die Offentlichkeit.>% Hier stellte der Ziircher seiner Leserschaft dar, wie
die neue, "natiirliche" Gestaltungsweise auf verschiedene Bauaufgaben angewendet werden konnte.
In diesem Zusammenhang beschiftigte sich Ammann nicht nur mit dem Einfamilienhausgarten,
sondern &usserte sich auch anhand des Beispiels Neubiihl Vorstellungen zu kostengiinstigen,
typisierten Siedlungsgérten.

Damit formuliert Ammann auf der Ziiga ein breites Aufgabenspektrum seines Berufsstandes, das mit
einer ebenso breiten Palette gestalterischer Losungen bearbeitet werden kann. Doch im Gegensatz zu
dem beruflichen Tatigkeitsfeld, das sich in den kommenden Jahren weiter ausweiten wird, bleibt es
hinsichtlich der gestalterischen Losungen beim Status Quo. Mit der Ziiga endet eine vielgesichtige
Ubergangszeit, die mit der "Zertriimmerung der Form" 1929 begonnen hatte. Mit den Ergebnissen
dieser vierjahrigen "Versuchsreihe" wird der Ziircher in den folgenden Jahren weiterarbeiten. Die
Phase der Experimente ist vorbei, es folgt die Zeit der Uberarbeitung und Konsolidierung des
Erreichten — eine Entwicklung, die sich auch in der Architektur der folgenden Jahre vollzieht.

4.4 Konsolidierung des Wohngartens

"Selbstverstiandlich” moderne Architektur

"Auf technischem Gebiet ist gar nicht mehr so viel Neues zu erfinden, und wenn erst die erste Buben-
freude an den neuen Spielsachen Stahl und Glas und Gummi und Neonbeleuchtung verraucht ist, wird
sich auch der begeisterte Ingenieur-Architekt sagen miissen, dass nicht hier im Technischen, sondern
in der Beziehung zum Menschen die wirklichen architektonischen Aufgaben liegen [...]. 39 Die
bissigen Worte, die Peter Meyer 1932 fiir die Architekturavantgarde des vorangehenden Jahrzehnts
findet, markieren einen grundlegenden Wandel im Selbstverstindnis des Neuen Bauens in der
Schweiz. Die Kritik Meyers richtet sich nicht gegen die moderne Architektur als solche. Sie stellt
vielmehr den dogmatischen Funktionalismus der ersten Stunde und seine vorwiegend technisch-
konstruktive und 6konomisch-organisatorische Ausrichtung in Frage. Meyer wirft der Avantgarde

392) AMMANN, Gustav (1933): Der Familiengarten. In: Zliga. Zircher Gartenenbauaustellung 24.Juni-17. Sept.
Ausstellungskatalog. Sondernummer, S.17

393) MIGGE, Leberecht (1926): Deutsche Binnenkolonisation. Berlin. S.33-45

394) AMMANN, Gustav (1933): Der Familiengarten. In: Zliga. Zircher Gartenenbauaustellung 24.Juni-17. Sept.
Ausstellungskatalog. Sondernummer, S.17

395) AMMANN, Gustav (1932): Der zeitgemasse Garten. In: Zeitgemasses Wohnen. Sonderbeilage zum Tages-Anzeiger.
Nachlass Ammann, Belegbuch 2, S.65-66

396) MEYER, Peter (1932): Die Rolle der antiken Bauformen in der Architekturgeschichte. In: Das Werk, 19.Jg., Nr.3, S.78

143



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

vor, die "menschliche" Seite des Bauens, etwa Gefithlswerte wie Behaglichkeit und Wohnlichkeit zu
vernachléssigen: "Die Substanz jeder Architektur ist unweigerlich der Mensch, und zwar der totale,
lebendige Mensch einschliesslich seiner dsthetischen, seelischen Seite. 397 Obwohl Peter Meyer ein
bestdndiger Dorn im Auge jener ist, welche wie Sigfried Giedion oder Georg Schmid die "reine"
Lehre der Avantgarde weiter fiir sich beanspruchen, steht er dennoch fiir einen Gesinnungswandel,
der von der Mehrzahl der Architekten in der Schweiz mitgetragen wird.>?® Peter Meyers Texte ver-
treten die 1930er Jahre der Schweiz paradigmatisch, wie Katharina Medici-Mall dies festgehalten hat:
"Sein Fazit: Technik und Masse blieben in der Moderne die vorherrschenden Themen, aber ihre
Vorherrschaft miisse gebrochen werden und zuriickgebunden werden in den alteuropdischen Begriff
der Humanitdiit."%°

Eng verwoben mit der Wiederentdeckung emotionaler, menschlicher Werte innerhalb der Bewegung
des Neuen Bauens in der Schweiz der 1930er Jahre ist auch das seit den Reformstromungen der Jahr-
hundertwende ungebrochen anhaltende Interesse an regionalen, volkstiimlichen Bauformen. Im
Gegensatz zu den Nachbarldndern der Schweiz, die sukzessive unter die Gleichschaltung
faschistischer Kulturpolitik fallen, kommt es in der Architektur der Schweiz jedoch nicht zur
einseitigen Glorifizierung einer heimattiimelnden "Blut und Boden"-Architektur, sondern zu einem
verhdltnisméssig gleichberechtigten Dialog zwischen traditionalistischen und modernistischen Stand-
punkten.400 Dieser Dialog fiihrt nicht zu einer Polarisierung der Extreme, sondern vorwiegend zu
deren Synthese im Kompromiss. Die moderne Architektur der 1930er Jahre baut deshalb im Gegen-
satz zur Avantgarde des vorangehenden Jahrzehnts auf den gesellschaftlichen Konsens. Ein Konsens,
der freilich auch vor dem Hintergrund der nationalen Kulturpolitik der "Geistigen
Landesverteidigung" jener Jahre zu betrachten ist und oftmals keinen Platz fiir die "grofen
Bahnbrecher, die exzeptionellen Gestalten, die grossen Sonderlinge" lasst. 401

Peter Meyer bezeichnet diese neue Beziehung der Moderne zu Emotion und Tradition als die "selbst-
verstdndliche" Moderne. Anlédsslich der Schweizerischen Landesausstellung 1939 fordert er als
oberstes Ziel architektonischen Schaffens, "nach einer Epoche der Sensationierung nach jeder
erdenklichen Seite wieder "Selbstverstindlichkeit"” zuriickzugewinnen. 402 Unter
"Selbstverstindlichkeit" versteht Meyer das Gegenteil eines elitdren "’art pour I’art", ein Standpunkt,
den er bereits seit Anfang des Jahrzehnts vertritt. 43 Als "Epoche der Sensationierung" bezeichnet er
die Zeit der Avantgarde der 1920er Jahre, welcher er eben jenes "l’art pour I’art" vorwirft. Die
Moderne, so ist Meyer iiberzeugt, kann nur {iberleben, wenn sie sich weiterentwickelt, ihre Vertreter
nicht langer "zu ohnehin schon Ueberzeugten predigen”, sondern sich verstiarkt der Allgemeinheit und
deren sentimentalem, aber berechtigten Gefiihlsbediirfnis nach Tradition und Brauchtum
zuwenden.*** Den "Heimatstil" mit seinen rustikalen Ubertreibungen betrachtet Meyer als Beweis
dafiir, dass dieses Bediirfnis von der Avantgarde und ithrem "schénen Drang nach intellektueller
Sauberkeit"% lange vernachlédssigt worden sei: "Wenn dieses Bediirfnis nach dem betont

397) MEYER, Peter (1932): Die Rolle der antiken Bauformen in der Architekturgeschichte. In: Das Werk, 19.Jg., Nr.3, S.78

398) WIESER, Christoph (2005): Erweiterung des Funktionalismusbegriffs 1930-1950. Mit Beispielen aus der Schweiz und
Schweden. Unveroffentlichte Dissertation, ENAC, Section d’ architecture, Ecole Politechnique Fédérale de Lausanne.

399) MEDICI-MALL, Katharina (1998): Im Durcheinandertal der Stile. Architektur und Kunst im Urteil von Peter Meyer (1894-1984).
Basel, Boston, Berlin. S.283

400) LICHTENSTEIN, Claude (1981): Zeitwende oder Zwischenspiel? Aspekte der Architekturdiskussion. In: KUNSTHAUS
ZURICH: Dreissiger Jahre Schweiz. Ein Jahrzehnt im Widerspruch.

401) KOCH, Michael und Bruno Maurer (1998): Zauberformeln. In: MESEURE, Anna et.al. (1998): Architektur im 20. Jahrhundert
Schweiz. Miinchen, London, New York. S.37

402) MEYER, Peter (1939): Die Architektur der Landesausstellung-kritische Besprechung. In: Das Werk, 26.Jg., Nr.11, S.322

403) MEDICI-MALL, Katharina (1998): Im Durcheinandertal der Stile. Architektur und Kunst im Urteil von Peter Meyer (1894-1984).
Basel, Boston, Berlin. S.279

404) MEYER, Peter (1939): Die Architektur der Landesausstellung-kritische Besprechung. In: Das Werk, 26.Jg., Nr.11, S.322

405) MEYER, Peter (1940): Situation der Architektur 1940. In: Das Werk, 27.Jg., Nr.9, S.247
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Abb. 105 Ein ungleiches Geschwisterpaar: Avantgarde-Architektur und "Heimatstil" in einer
Karikatur von Alois Carigiet 1943.

Gemiithaften, betont Privaten und Intimen heute gréfStenteils auf eine recht ungeschickte Art und mit
allerhand theatralischen Entgleisungen befriedigt wird, so ist das kein Einwand gegen seine Wichtig-
keit: es ergibt sich daraus vielmehr die Aufgabe fiir die Architekten und Kunstgewerbler, bessere
Lésungen zu finden. 406

Als TIllustration von Meyers Ausfithrungen stellt der Graubiindner Grafiker Alois Carigiet (1902-
1985) die beiden ungleichen Geschwister jener Zeit, "Heimatstil" und Avantgarde-Architektur, auf
humoristische Weise als zwei Stiihle dar (vgl. Abb. 105). Das Wunschziel Meyers ist jedoch weder
das eine noch das andere Modell. Weder kahler Funktionalismus, noch musealer "Maskenspuk und
Ausstattungsrevue” auf architektonischer Ebene diirften das Ziel sein, sondern das weite Feld eines
lebendigen Nebeneinanders und Ineinanders eines zuriickhaltenden Modernismus’ einerseits und
volkstiimlicher Bauform andererseits.*” Gerade ihre inneren Gegensitze sind das Kennzeichen der
Moderne, wie sie Meyer erlebt, weswegen er fiir eine breitere Deutung des Epochenbegriffs eintritt
und den Dogmen der Avantgarde ein offenes Sowohl-Alsauch entgegensetzt: "Es ist ndmlich ein Vor-
urteil, zu glauben, jede Epoche kénne nur ein Gesicht haben und miisse nach einer Formel

aufgehen. 408

406) MEYER, Peter (1943): Sinn und Unsinn des Heimatstils. In: Schweizer Spiegel. 19.Jg., Nr.2, S.34
407) MEYER, Peter (1940): Situation der Architektur 1940. In: Das Werk, 27.Jg., Nr.9, S.248
408) MEYER, Peter (1940): Situation der Architektur 1940. In: Das Werk, 27.Jg., Nr.9, S.241
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"Selbstverstiandlich” moderne Garten

Mit der Betonung der emotionalen Seite des Menschen wendet sich die Architektur der 1930er Jahre
einem Thema zu, das Ammann bereits 1929 zum zentralen Inhalt des Wohngartens erhoben hatte.
Ammann hatte dies zu einem Zeitpunkt gefordert, als Sigfried Giedion im Namen der Avantgarde in
seinem Manifest "Befreites Wohnen" den Aussenraum noch unter den rein sanitidren Faktoren Luft
und Licht subsummiert hatte.*%° Die Frage nach der Gestaltung des Gartens oder gar nach seiner
Wohnlichkeit hatten in jenem Traktat keinerlei Rolle gespielt. Dem aufmerksamen Beobachter Peter
Meyer entgeht freilich auch dies nicht. Die "ganz fundamentalen Entscheidungen der menschlichen
Haltung”, die in der "selbstverstindlich" modernen Architektur zum Ausdruck kdmen, so dussert sich
Meyer deswegen 1939, seien als Erstes in den Géirten der Epoche aufgetaucht. Meyer attestiert dem
Wohngarten , "aus genau dem gleichen Geist" wie die Architektur seiner Zeit geschaffen zu sein. 410
"Der moderne Garten ist darum mehr als eine freundliche Zugabe zur Architektur: er ist ein nicht
wegzudenkender Teil, ohne den die Architektur unvollstindig und unverstdndlich wdre. "1 Diese
Feststellung trifft Meyer nicht nur angesichts der Girten der Schweizerischen Landesausstellung
1939, sondern bezieht sie vor allem auch riickblickend auf die Gartengestaltung des Jahrzehnts.

Mit seiner Vorstellung von einer "selbstverstindlichen" Moderne in Haus und Garten formuliert
Meyer eine Position, welche auf breite Zustimmung seitens des Berufsstandes der schweizerischen
Gartengestalter zu stossen scheint. Nicht etwa Sigfried Giedion, sondern Peter Meyer wird deshalb
als Stellvertreter der Architektur zum 3. Internationalen Kongress fiir Gartenkunst 1939 in Ziirich ein-
geladen, um hier vor dem versammelten internationalen Publikum zu sprechen. Aus seinem Vortrag
iiber "Architektur, Landschaft und Garten" wird ersichtlich, wie eng seine Vorstellungen mit denen
Ammanns verkniipft sind.*'? So versteht Meyer unter dem "modernen Garten" einen Ort der Gegen-
welt zu Materialismus sowie einseitigem Funktionalismus und dessen "banaler Niitzlichkeit". Der
Garten verkdrpert fiir den Humanisten Meyer schlechthin die Idee des Paradieses im Sinne der abend-
landischen Kulturtradition: "Die Vorstellung vom vollkommenen Garten ist nicht aus dem Praktischen
herausgewachsen, sondern sie stammt aus einer Welt jenseits aller Niitzlichkeit [...] "13 Diese Vor-
stellung teilt Ammann mit Meyer: "Zeitgemdfier Garten", so schreibt Ammann 1932," ist also neben
reiner Zweckerfiillung vielleicht auch unerfiilltes Wunschland vieler, die wieder Halme, Blitter,
Bliiten und Friichte betrachten wollen.““'* Wie Ammann thematisiert auch Meyer den Garten als
Konterpart der Massengesellschaft, als Ort des individuellen Naturerlebnisses, wo die Begegnung
zwischen Mensch und der "Personlichkeit" Pflanze moglich wird: "Das ausdrucksvolle
Staudengewdchs, der charaktervolle Baum ist nicht mehr wie friiher als Einzelwesen entwertet, und
zum blossen Kompositionselement und Farbpartikel gestempelt, indem er sich in regelmdssigen
Abstinden wiederholt, jedes Gewdchs ist vielmehr als Individuum ernstgenommen wie friiher nie. 1S
Auch die gesteigerte Bedeutung der vorgefundenen Landschaft fiir die Gartengestaltung ordnet sich
in dieses Denken ein. Unter Landschaft versteht Meyer die tradierte, bauerliche Kulturlandschaft,
welche er als reizvolle Gegenwelt zur technisierten Gegenwart thematisiert: "Die zunehmende
Industrialisierung Europas und Intensivierung der Landwirtschaft infolge der sich verdoppelnden

409) GIEDION, Sigfried (1929): Befreites Wohnen. Zirich

410) MEYER, Peter (1939): Garten und Bauten der LA. In: Neue Ziricher Zeitung vom 16.6., Nr.1293, 160. Jg.

411) MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.203-211

412) Der Vortrag wurde verdffentlicht unter: MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische
Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.203-211

413) MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.203

414) AMMANN, Gustav (1932): Der zeitgemasse Garten. In: Zeitgemasses Wohnen. Sonderbeilage zum Tages-Anzeiger.
Nachlass Ammann, Belegbuch 2, S.65-66

415) MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.209
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Bevilkerungszahl hat den unberiihrten Landstrichen heute den Charakter der Ausnahme, des
Seltenen verliehen. Schonheiten, die friiher unbeachtet blieben, weil sie selbstverstindlich waren,
sind dadurch zum bewusst genossenen Reiz geworden. 16 1n der Asthetisierung vorindustrieller
Kulturlandschaften erblickt Meyer ein typisches Phdanomen der modernen Gesellschaft. Sie speist sich
aus einem tiefen Gefithl des Verlustes jenes Erbes. Ein Gefiihl, das, so Meyer, in der Gesellschaft
schlichtweg existiere, ungeachtet des erzieherischen Anspruchs elitdrer avantgardistischer Kreise.
Die kunstvolle Inszenierung dieser Gegenwelten im Garten folgt fiir ihn durchaus einem hdochst
modernen Bediirfnis. Ein paradoxes Nebeneinander, ebenso paradox wie das Gesicht der Epoche. Fiir
Meyer sind die Gegensétze deshalb untrennbar miteinander verbunden, ist die Idylle des Wohngartens
ebenso modern wie der sachliche Industriebau. Ein Begriffsverstindnis, das Ammann zweifelsohne
mit Meyer teilt.

Nicht im Grundsitzlichen, sondern vielmehr im Detail deuten sich Unterschiede zwischen Meyer und
Ammann an. So riumt Meyer dem Gartengestalter auch die Mglichkeit romantischer Ubertreibungen
im Sinne des "Heimatstils" ein: "Und in bewusst spielerischer Laune kann er romantische Effekte ein-
streuen, die direkt, oder auch "surrealistisch” d.h. ironisch wirken kénnen, ohne dass er dabei zu
irgendeiner Konsequenz verpflichtet wire. 17 Ammann hingegen dussert immer wieder seine Abnei-
gung gegeniiber derartigen Ubertreibungen und der "Sucht nach kiinstlicher Primitivitit und
tiberbetonter Handwerkstechnik"”, die mit einer karikaturhaften Darstellung des Léndlichen einher-
gehe.‘”8 Wo jedoch das unaufdringliche, "romantische" Stimmungszitat endet und seine ironische
Ubersteigerung beginnt, ist eine Frage, die Ammann vor allem in der Zeit des Zweiten Weltkrieges
thematisiert, selbst aber nicht immer iberzeugend zu beantworten Vermag.419

Mit dem "selbstverstdndlich" modernen Kurs des Neuen Bauens gelangt erstmals wieder der Garten
ins Zentrum konzeptioneller Uberlegungen der Architekten. Die Frage seiner girtnerischen
Ausgestaltung, die von den Vertretern der Architekturavantgarde geflissentlich iibergangen wurde,
kann inzwischen von den Gartengestaltern selbstbewusst beantwortet werden. Nicht die
avantgardistischen Experimente eines Farbengartens stehen dabei an erster Stelle der gestalterischen
Palette. Vielmehr machen sich Ammann und seine schweizerischen Kollegen daran, die "natiirliche"
Gestaltungsweise weiter zu verfeinern. Zahlreiche Architekten, die fiir den neuen, moderaten Kurs
des Neuen Bauens stehen, schétzen diese "natiirliche" Gegenwelt des Wohngartens und machen ihn
zum unverzichtbaren Teil ihres Entwurfs. Fiir Ammann beginnt damit eine fruchtbare, enge
Zusammenarbeit mit vielen jener Architekten, etwa mit Werner Max Moser, Max Ernst Haefeli,
Robert Winkler, aber auch Albert Heinrich Steiner (1905-1996) und Alfred Debrunner (1892-1964).
Der neue Konsens in Haus und Garten wird von nun an auch mit gemeinsamen Veranstaltungen
gepflegt, etwa einer Exkursion der "Freunde des Neuen Bauens" in Privatgirten im Raum Ziirich im
Juni 1936, bei der auch Ammann rund 70 (!) Architekten, Gartengestalter und Privatleute durch die
Vielfalt seiner Gartenschopfungen fiihrt. 420

Japan: Die idealisierte Gegenwelt

Ein Schritt auf dem Weg in eine Moderne, welche die Leistungen der Avantgarde zunehmend auf den
Priifstand des "Menschlichen" stellt, ist die Ziircher Ausstellung tiber "Japanische Architektur und

416) MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.209

417) MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.208

418) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.286

419) Vgl. Absatz Flucht in die Urlaubsidylle auf Seite 172

420) AMMANN, Gustav (1936): Ausfliige in schone Garten-Anlagen. In: Nachlass Ammann, Belegbuch 3, S.6. Pressenotiz aus
Das Werk, 23.Jg., Nr.8.
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Abb. 106 Teehaus der Villa Katsura in Kyoto als lllustration der Wegleitung zur Ausstellung
"Japanische Architektur und Gérten" von 1933.

Abb. 107 Skizze von Bruno Taut nach dem Besuch von Katsura im Mai 1934.
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Garten" des Jahres 1933. Ermdoglicht wird die Ausstellung im Kunstgewerbemuseum der Stadt durch
die guten Beziehungen Giedions zu Bruno Taut (1880-1939), der bis zu seiner Flucht vor den
Nationalsozialisten im Mérz des selben Jahres Professor an der Technischen Hochschule in Berlin-
Charlottenburg ist und ausgezeichnete Kontakte zum Internationalen Architektenbund in Japan unter-
hélt. So kommt es, dass Bilder einer Ausstellung, die an Tauts Hochschule priasentiert werden, auch
dem Ziircher Publikum vorgestellt werden konnen. Bei den Abbildungen handelt es sich
hauptsdchlich um Gérten und Teehduser in Kyoto, darunter auch die Residenz von Katsura, welche
von Taut im folgenden Jahr begeistert in den Rang eines "in der Welt véllig alleinstehenden
architektonischen Weltwunders" erhoben wird (vgl. Abb. 106).421

In der japanischen Baukultur, so betont der Architekturschriftsteller Walter Curt Behrendt (1884-
1945) in seinen einleitenden Worten zur Ziircher Ausstellung, sei der Mensch das Mass aller Dinge.
Sichtbar werde dies in einer "Auffassung vom Bauen, die aus einer neuen Bewertung von Mensch und
Natur zum organischen Gestalten gedrdingt wird" **? Der Garten gilt dabei als Garant und sichtbarer
Beweis fiir das symbiotische Verhiltnis zwischen Mensch und Natur im japanischen Bauen. Die enge
gegenseitige Durchdringung von Haus und Garten, von Bauwerk und Natur, begreift Behrendt
deshalb als ideale Wohnform: "Das auffallendste Merkmal des japanischen Hauses [...] ist seine
innige Verbundenheit mit der umgebenden Natur. Das Haus, meist eingeschossig aus Holz und
Bambus erbaut, ist in einem so unwahrscheinlichen Grade mit seiner Umwelt verbunden, daf} es
schliefilich selbst wie ein Stiick gewachsene Natur erscheint. Darin beruht das Geheimnis seiner
eigentiimlichen und ungewohnten Wirkung, darin liegt der Zauber seiner unwiderstehlichen und
begliickenden Reize. 423

Auch Ammann ist von der Ausstellung beeindruckt. Fiir ihn bedeutet die Ausstellung den Versuch,
jenseits der oberfldchlichen Japanmode der letzten Jahrzehnte den spirituellen Sinngehalt jener
Giérten auszuloten. Tatsédchlich 16ste die aufwandige Selbstdarstellung Japans auf der Weltausstellung
in Paris 1900 in den Gérten der Schweiz eine regelrechte Exotikwelle aus. "Gezwergte japanische
Bdume" oder "Steinlaternen nach Japaner Art” wurden zu beliebten Gartenrequisiten und auf der
Zircher Kantonalen Gartenbauausstellung von 1907 verteilten als Japanerinnen verkleidete
Schweizerinnen Postkarten und Lose (vgl. Abb. 108).424 Auch Ammann, der im Sommer 1910 die
Japan-British Exhibition in London besuchte, verfillt dem Reiz der fremden Kultur 425 Als er im
Jahre 1928 nach einer "natiirlichen" Gestaltung fiir den Garten zu suchen beginnt, findet er deshalb
zundchst Halt an der stilistierten Natur des japanischen Gartens. Mitten im Rheintal entwirft er noch
im selben Jahr in Altstdtten fiir den Stickereifabrikanten Josef Eugster einen bis heute erhaltenen
Garten voller japanisch anmutender Exotismen — eine unterhaltsame Kostiimierung, durchaus ver-
gleichbar mit den verkleideten Postkartenverkduferinnen der Gartenbauausstellung (vgl. Abb. 109).
Doch nicht zufélligerweise bleibt es im Werk Ammanns bei diesem einen, cher klischeehaften
"Japangarten".426

Angesichts der Bilder im Kunstgewerbemuseum 4&ussert sich Ammann erstmals zu seinem
verdnderten Verstdndnis des japanischen Garten. Fiir ihn ist er der Beweis, "dass wir auf dusserlich

421) TAUT, Bruno (2003): Ich liebe die Japanische Kultur. Kleine Schriften tiber Japan. Herausgegeben und eingeleitet von
Manfred Speidel. Berlin. S.21

422) BEHRENDT, Walter Curt (1933): Japanische Wohn- und Gartenkultur. In: KUNSTGEWERBEMUSEUM DER STADT
ZURICH, Wegleitung Nr.115, S.14

423) BEHRENDT, Walter Curt (1933): Japanische Wohn- und Gartenkultur. In: KUNSTGEWERBEMUSEUM DER STADT
ZURICH, Wegleitung Nr.115, S.3

424) SCHLAPFER, Xaver (1910): Japans Pflanzenwelt und Gartenkunst. In: Schweizerischer Gartenbau. 23.Jg., Nr.12, S.96-99

425) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an die Eltern vom 17.7.1910

426) AMMANN, Gustav (1931): Zwei Garten, angelegt von Froebels Erben in Zirich. In: Das Werk, 18.Jg., Nr.3, S.69-82
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Abb. 108 Die "Japanerinnen" an der Ziircher Kantonalen Gartebauausstellung 1907.

* -

Abb. 109 Japanmode in Ammann’s Garten Eugster in Altstétten, fertiggestellt 1929.
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Formales zu viel Gewicht legen, und was erreicht werden konnte bei grosserer Verinnerlichung, bei
einer Beseelung des Materiellen.”*" Ein Aspekt, der Ammann als bedeutende Erweiterung der
Ausfiihrungen Brandts tiber den "kommenden Garten" erscheint: "Japans Gdrten zeigen seine
kulturelle Uberlegenheit und ich méchte da Brandt insofern korrigieren, dass wir von Japan nicht nur
die Tendenz zum Nichtarchitektonischen, sondern auch die Vertiefung der seelischen Werte im Garten
nutzen lernen.”?® Dies ist auch Ammanns Botschaft an die Mitglieder des Werkbundes, die er im
Dezember 1933 durch die Ausstellung fithrt: "Wenn eines aus den japanischen Gdrten fiir uns von
Wert sein kann, so ist es die Evkenntnis, dass der Mensch in der Natur sich selber finden kann, dass
der Garten dazu da ist, ihn von der Unrast des Tages, vom Geschdft zu erlosen und ihn sich selber
und Gott wieder ndher zu bringen. ™29 Der japanische Garten ist fiir Ammann das, was Taut wenig
spéter als "Transformator ins Spirituelle” umschreibt.**Der Siegeszug japanischer Motive in seinen
Girten ist somit vor allem auf deren Bedeutung als Metapher zuriickzufithren. Eine Metapher fiir
Werte wie Gefiihl, pantheistische Spiritualitdt und Naturerlebnis, die — aus Ammanns zivilisations-
kritischer Perspektive — in der modernen Gesellschaft vernachlissigt werden.

Doch nicht "Nachahmer und Motivhascher” will Ammann in Zukunft sein, sondern die fremden
Formen interpretieren und ihrer inneren Bedeutung nachspﬁren.4311m japanischen Garten glaubt er
Gestaltungsprinzipien zu erkennen, die auch fiir den europédischen Garten von zentraler Bedeutung
sind. Gemeint ist damit vor allem die "Eleganz des Einfachen”, welche fiir ihn die Voraussetzung der
gestalterischen Intensitidt japanischer Naturbilder darstellt.*3? Neu ist Ammanns Vorliebe fiir
Geholze, die einen knorrigen, pittoresken Habitus aufweisen, wie die "japanisch" anmutende Kiefer
oder der japanische Fécherahorn, die er vermehrt in seinen Giérten verwendet. Auch
einzelne,japanisierende Elemente, wie Trittsteine in Wasserbecken, finden sich von nun an immer
wieder in seinen Géarten. Doch im Gegensatz zu seinen Kollegen, deren Gérten noch jahrzehntelang
von simplen Plagiaten des "Japangartens" mit der obligaten Steinlaterne bevdlkert werden, belésst es
Ammann seit seinem Garten Eugster bei der vorsichtigen Interpretation des Vorbilds.

Seine Begeisterung fiir die fremde Kultur teilt Ammann nicht zuféllig mit Peter Meyer. Als im Jahr
1935 das Buch "Das japanische Wohnhaus" von Tetsuro Yoshida auf deutsch erscheint, nimmt Meyer
dies zum Anlass, im Jahr darauf das japanische Wohnen als Vorbild einer "selbstverstdndlichen"
Modernitit darzustellen.*33 Diese Modernitit stellt das "Gemiitsbediirfnis" des Menschen in den Mit-
telpunkt und stellt gleichzeitig eine Absage an die vdlkische Rhetorik der Vertreter des nationalso-
zialistischen "deutschen Kampfbundes deutscher Architekten und Ingenicuere" dar: "Das japanische
Wohnhaus ist vor allem ein unwiederlegbarer Beweis, dass Normung der Bauteile und
Rationalisierung im Technischen nichts mit "Bolschewismus" zu tun hat, dass beides nicht im
geringsten eine Unterdriickung der Gemiitsbediirfnisse zur Folge haben muss. 34 Diese gliickliche
Verbindung von Ratio und Emotion ist fiir Meyer ein wichtiges Merkmal japanischer Kulturtradition
und ihres "Naturgefiihls". Hier finde sich in aller Einfachheit das vereint, was Meyer im
gewissermassen "degenerierten" Europa als uniiberbriickbarer Gegensatz erscheint: "Je hoher sich die

427) Nachlass Ammann. Manuskripte.

428) Nachlass Ammann. Manuskripte.

429) Nachlass Ammann. Manuskripte. Entwurf fiir einen unpublizierten Artikel in "Das Werk". Ammann verfasste den Entwurf nach
seiner Flhrung am 20.12.1933 und auf Aufforderung von Peter Meyer.

430) TAUT, Bruno (2003): Ich liebe die Japanische Kultur. Kleine Schriften tUber Japan. Herausgegeben und eingeleitet von
Manfred Speidel. Berlin. S.26

431) AMMANN, Gustav (1955): Blihende Garten. Erlenbach-Zirich. S.10

432) Bei"Eleganz des Einfachen" handelt es sich um eine handschriftliche Notiz Ammanns in einem Kapitel des Buches "Wald und
Garten von Gertrude Jekyll", die verdeutlicht, wie Ammann in einer Gesamtschau der Kulturen um eine "Essenz" kiinstleri-
scher Ideen bemduht ist. (vgl. Jekyll, Gertrude (1906): Wald und Garten. Leipzig. Exemplar im Nachlass Ammann. S.174).

433) MEYER, Peter (1936): Das japanische Wohnhaus (zum Buch von Tetsuro Yoshida). In: Das Werk, 23.Jg., Nr.3, S.78-84

434) MEYER, Peter (1936): Das japanische Wohnhaus (zum Buch von Tetsuro Yoshida). In: Das Werk, 23.Jg., Nr.3, S.78
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europdische Kultur entwickelte, desto weiter hat sie sich stets von den primitiven Grundlagen ent-
fernt. In Japan werden dagegen gerade diese Grundlagen ins Raffinierte veredelt [...]. 35 Nicht nur
fiir Ammann wird damit das Inselreich zu einem Ideal, das der abendldndischen Zivilisation kritisch
entgegengestellt werden kann. Auch Meyer nutzt die fremde Kultur, um Kritik an der Eigenen zu
iiben, selbstverstdndlich nicht ohne vor der simplen Kopie des Vorbildes zu warnen: "Unmittelbar
nachzuahmen ist gliicklicherweise nichts von diesen japanischen Hdusern, aber sie sind uns gerade
in den heutigen Zeiten eine hochst willkommene Bestdtigung dafiir, dass unsere moderne Architektur
aufdem richtigen Weg ist, soweit sie nach Vereinfachung und Rationalisierung des Technischen, nach
Typisierung der Bauformen und — die Hauptsache — nach einer menschlich entspannten, naturnahen
Form fiir das Wohnhaus sucht."*3% Diese "Hauptsache" trifft aus Meyers Perspektive auch fiir den
modernen Garten einschliesslich seiner Japonismen zu, wenngleich er auch hier amiisiert auf die
Grenzen zwischen exotischem Possenspiel und zeitgemésser Gartengestaltung hinweist: "Hier liegt
allerdings auch die Grenze der Verwandschaft, denn die einzelnen Trittsteine, Laternen, Felsengrup-
pen haben in Japan eine ganz bestimmte, kultisch-traditionelle Bedeutung, die uns unzugdnglich
bleibt, und ein gebildeter Asiate wird ldcheln, wenn er sieht, wie wir sie naiv als Stimmungsrequisiten

verwenden."37

Garten und Haus durchdringen einander: Garten Hauser 1936

Mit dem Garten Hauser-Studer entsteht im Jahre 1936 an einer unscheinbaren Seitenstrasse des
Zirichbergs jene "schione, begliickende Insel im Getriebe des Alltags”, die nach Ammanns
Uberzeugung die naturgegebenen Bediirfnisse des Menschen, seine vernachlissigte spirituelle und
emotionale Seite stirken sollte.**® Bauherr des Anwesens ist der Fabrikant Rudolf Hauser, der
zunédchst den Architekten Albert Heinrich Steiner fiir sich verpflichten kann, der dann Ammann als
Gartengestalter empfiehlt. Steiners Karriere ist seit seiner Selbstindigkeit 1933 in raschem Aufstieg
begriffen und wird ihn bis zum Stadtbaumeister Ziirichs und ETH-Professor tragen. Bereits fiir
Steiners Privathaus in Zollikon hatten Steiner und Ammann zusammengearbeitet. Hier hatte sich auch
der Grundriss bewihrt, der nun im Hauserschen Anwesen wieder Anwendung findet: Ein quer zum
Hang liegendes Wohnhaus mit rechtwinklig anstossender, offener Gartenhalle und Garage. Das Haus
tritt in eine enge Bezichung mit dem Garten, der durch die grossziigigen Fensterbdnder ungehindert
in das Haus fliesst und dem man sich in Hausschuhen iiber die Siidterrasse leicht ndhern kann. Ohne
einem bestimmten japanischen Vorbild zu folgen 16st diese gegenseitige Durchdringung von Haus
und Garten dennoch das Ideal des japanischen Wohnens ein, wie es auf der Ausstellung im
Kunstgewerbemuseum Ziirich 1933 thematisiert worden war. Um die Weite der Rasenfldche vor der
Terrasse zu steigern, bricht Ammann den Blick vom Haus auf die dahinter liegende Rasenflédche durch
eine kulissenhafte Strauchpflanzung.439 Die grosse, bespielbare Rasenfldche ist Zentrum und Ruhe-
pol des Gartens und Liegewiese fiir das in Mode gekommene Gartenbad mit Dusche. Eine Frauenfigur
des Bildhauers Berger, die sportlich und sinnierend zugleich am Becken sitzt, verkorpert die
Absichtserkldarung des Gartens, Korper und Seele in ein Gleichgewicht zu bringen. Das Badebecken
selbst mutet in seinen Umrissen wie ein abstrahierter Wassertropfen an. Seine Form vermittelt
zwischen Architektur und der schwingenden Topografie des Gartens, der mit seinen freien Formen
wiederum in spannungsvollen Kontrast zur Sachlichkeit des Gebédudes tritt.

435) MEYER, Peter (1936): Das japanische Wohnhaus (zum Buch von Tetsuro Yoshida). In: Das Werk, 23.Jg., Nr.3, S.79
436) MEYER, Peter (1936): Das japanische Wohnhaus (zum Buch von Tetsuro Yoshida). In: Das Werk, 23.Jg., Nr.3, S.84
437) MEYER, Peter (1939): Garten, Landschaft, Architektur. In: Schweizerische Bauzeitung, 57.Jg., Nr.18, S.209

438) AMMANN, Gustav (1955): Blihende Garten. Erlenbach-Zurich. S.8

439) AMMANN, Gustav (1945): Ist das “Naturliche” ein Form-Ersatz? In: Schweizer Garten, 14.Jg., Nr.2, S.38

152



Konsolidierung des Wohngartens

3 :.L:;Ti_ . -
RS-~ '@'j _EE

S — h

Abb. 111 Der Garten Hauser zu Beginn der 1940er Jahre.
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Ammanns Respekt vor der vorgefundenen landschaftlichen Situation schldgt sich unmittelbar in der
topographischen Behandlung des Hanggrundstiicks nieder. Sichtbar wird dies in einem neu
geformten, unmerklichen Ubergang von der planierten Rasenfliche vor der Terrasse zu dem
gewachsenen Hang des Ziirichberges. Auf inszenierte Terrassierungen wird zugunsten mehrerer
kleiner Trockenmauern verzichtet, die entlang den Hohenlinien verlaufen und mit Wildstauden und
Blitenstrauchern bepflanzte, reizvolle Abstufungen gliedern. Auch die Wege folgen den Bewegungen
des Geldndes. Wie verschlungene Pfade fithren sie den Neugierigen in die Geheimnisse der Natur des
Gartens ein, lehnen sich an seine organischen Formen an und bilden doch ein sinnvolles
Erschliessungsnetz. Sie leiten den Besucher in einer betont unreprasentativen Art auf einem schmalen
Verbund aus Polygonplatten zum Hauseingang und sie fithren wie beildufig durch die Staudenrabatten
der Terrassen. Fiir die weniger wichtigen Verbindungen wiahlt Ammann Trittplatten aus Naturstein,
die den Vorteil besitzen, den Rasen nicht zu unterbrechen, wie die ungeliebten Kieswege, die
Ammann noch zehn Jahre zuvor verwendet hatte. Naturstein hat zudem den Vorteil, keine einge-
schleppten Steinchen auf dem Hausfussboden zu hinterlassen und damit nicht zum ,, Feind der Ver-
bindung des Gartens mit dem Haus zu werden“, wie dies allgemeiner Konsens von Architekten und
Gartengestaltern ist.**0 Auf Sichtbeton verzichtet Ammann im Garten Hauser-Studer bewusst und aus
konzeptionellen Griinden, ist er doch allein der "Kiinstlichkeit" des Hauses vorbehalten.

Die Bepflanzung des Gartens hidlt Ammann wild und gértnerisch zugleich. Gewohnliche einheimische
Geholze stehen neben duftenden Exoten. Eine zentrale Rolle erhalten die Staudenpflanzungen, die
sich mit den zahlreichen, oftmals immergriinen Biischen mischen und den Eindruck einer blithenden
Wildnis vermitteln. Eine lichte Grauweide bricht die streng sachliche Fassade des Hauses, die an der
anderen Seite von einer schattigen Paulownie gefasst wird. Eine Hingeweide am Badebecken spielt
auf das Wasserthema an. Bis heute ist die hohe gestalterische Qualitét des Ensembles am Ziirichberg
erlebbar.

Tradition und Moderne aus einer Hand: Die Géarten Debrunner 1934

Wie unbekiimmert seit Mitte der 1930er Jahre modernistische und traditionalistische Formen in Haus
und Garten ineinander zu fliessen beginnen, ist in einem Ensemble in Zollikon bei Ziirich bis heute
ablesbar.**! In bester Aussichtslage {iber dem See entstehen hier im Jahre 1934 zwei Wohnhéduser
nach dem Entwurf des Architekten Alfred Debrunner (vgl. Abb. 112).

Debrunner ist zu jener Zeit Mitglied des Schweizerischen Ingenieur- und Architektenvereins und Mit-
inhaber des Architekturbiiros Debrunner und Blankart, das fiir seine sachlichen Industriebauten
bekannt ist.**? Interessant an jenem Bauvorhaben in Zollikon ist die Bauherrschaft, bei der es sich
zum einen um den Architekten selbst, zum anderen um seinen Bruder, den Chirurgen Hans Debrunner
handelt. Wéahrend der Architekt fiir sich selbst einen eleganten, sachlichen Flachdachbau wihlt, ent-
wirft er fiir das Nachbargrundstiick des Bruders ein Gebédude, das sich stark an das Vorbild des
traditionellen Ziirichseehauses anlehnt. Damit folgt er dem Wunsch seiner Schwigerin, die aus der
Region stammt und sich mit deren Bauweise verbunden fiih1t.**3 Trotz regionaler Anleihen zeichnet
sich der Bau bei ndherem Hinsehen durch eine Vielzahl moderner, funktionaler Details aus. Sichtbar
wird dies nicht zuletzt an den grossen Fensteroffnungen in der Fassade, die sich im Erdgeschoss zu

440) BAUR, Hermann (1943): Uber die Beziehung von Haus und Garten. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.289

441) Seit dem Auszug der Mieter Mitte 2004 stehen die beiden Hauser leer. Die Zukunft ihrer Géarten ist ungewiss.

442) DEBRUNNER, Hans (1963/64): Alfred Debrunner 1892-1962. Sonderdruck aus dem Mitteilungsblatt des KTV Concordia
Frauenfeld. Privatbesitz Dr. Alfred Debrunner, Uitikon.

443) mindliche Auskunft von Frau Ruth Tardent, Zollikon, die nachfolgende Mieterin des Hauses bis 2005, im April 2004
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Abb. 112 Die beiden Anwesen Debrunner in Zollikon am Ziirichsee in einer Fotografie von 1939.

regelrechten Fensterbidndern zusammenschliessen. Umgekehrt fliesst in das modernistische Haus des
Architekten die Wertschédtzung des Alten ein. So sorgt hier ein iiber hundert Jahre alter Kachelofen
fiir behagliche Wirme.

Dieses Verschleifen zweier unterschiedlicher gestalterischer Haltungen wird auch in den Gérten auf
subtile Art und Weise sichtbar. Passend zum traditionellen Ziirichseehaus entwirft Ammann einen
Garten, der sich locker an dieses Thema anlehnt (vgl. Abb. 113). Den Grossteil des Gartens gestaltet
er als einfache Obstwiese, wie sie fiir die Kulturlandschaft der Region prigend ist. Apfel, Birnen und
Zwetschgen wachsen hier im Rasterverband, weit genug vom Haus entfernt, um es nicht zu
verschatten und den Ausblick nicht zu verstellen. Auf der Siidseite des Hauses entwirft er als zweiten
Teil seines Konzepts einen einfachen, terrassierten Garten. Im Gegensatz zu der Obstwiese steht er in
enger formaler Verbindung mit dem Haus. Damit erinnert er zwar an traditionelle Bauerngérten, wie
sie rund um den Ziirichsee anzutreffen sind. Die Nutzung und Ausgestaltung des Gartens sind jedoch
zeitgenOssisch. Hier befindet sich in der Mitte ein ebener, staudengesdumter Spielrasen, der sich zwi-
schen der verglasten Veranda des Hauses und einem Gartensitzplatzes am hinteren Ende des Gartens
erstreckt. Der Gartensitzplatz mit seiner bastionsartigen Mauer und seiner breitkronigen Gleditschie
betont den Abschluss der Gartenterrasse. Deren Riickhaltemauer ist mit iippigen Polsterstauden
bepflanzt, die optisch auch in die Obstwiese hineinwirken (vgl. Abb. 114). Damit verbindet Ammann
traditionelle Motive und Zonierung wie selbstverstdndlich mit zeitgeméssen Nutzungen des Gartens,
die an die Bediirfnisse seiner Bewohner angepasst sind; seien es nun die Spielwiese fiir die drei
Kinder oder das kuriose Terrarium fiir die Reptiliensammlung des Hausherrn neben der Treppe am
Haus. Im Garten des Arztes Debrunner ist damit bereits das vereint, was Leutzinger sechs Jahre spiter
als die Errungenschaft der Gestaltungen jenes Jahrzehnts betont: "Vorbildlich ist die Anpassung an
das Terrain, das selbstverstindliche Verwachsen mit dem Boden, wie es auch die guten alten Bauten
auszeichnet, das Einfiigen in den vorhandenen Baumbestand, und etwas Neues, die Wechselwirkung
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Abb. 113 Plan des Gartens Hans Debrunner von 1934.
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Abb. 114 Die Bepflanzung der Rlickhaltemauer zwischen Blumen- und Obstgarten im Garten
Hans Debrunner Ende der 1930er Jahre.
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Abb. 116 Pflasterungen und Bepflanzung der Gartenterrasse Alfred Debrunners im Jahr 1935.
Plan mit den Pflasterungen der Terrasse von Ammann, 1934.
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zwischen Haus und Garten, der zur Erweiterung der Wohnrdume, zum sonnigen Aufenthaltsraum im
Freien wird. "%

Der Garten des Architekten nebenan wartet mit einer vergleichbaren Doppelgesichtigkeit auf.**> Im
Gegensatz zu seinem Bruder bescheidet sich Alfred Debrunner mit einem deutlich kleineren Grund-
stiick. Der Garten um das Haus beschrédnkt sich weitgehend auf die gesetzlichen Grenzabstiande. Hier
ist gerade noch Platz fiir die Wascheleine, eine Wiesenbdschung und ein paar Wildgehdlze. Ammanns
Hauptaufgabe ist es, eine gestalterische Losung fiir eine kleine, nach Siidwesten exponierte Garten-
terrasse zu finden, die von dem L-féormigen Erdgeschoss des sachlichen Flachdachbaus eingefasst
wird. Zu Debrunners Begeisterung schligt Ammann auf den knapp 100 Quadratmetern der Terrasse
ein "Gartenkonzentrat" in Form eines tberquellenden, kleinteiligen Mosaiks aus Pflanzen und
Pflasterungen verschiedenster Art vor. So liegen unmittelbar am Haus grosse Betonplatten, die einen
Weg auf die Terrasse andeuten und dort in griinen und blauen Granit, roten und gelblichen Sandstein
iibergehen. Zwischen den Polygonplatten und Kleinpflasterungen wachsen Steingartenstauden, Wild-
rosen und trockenheitsresitente Kleinstrducher. In einer Ecke befindet sich ein Vogelbad, gleich
daneben ecine einfache, derbe Steinbank (vgl. Abb. 116).

Die Losung, die mit zahlreichen rustikalen Elementen, wie etwa der Bank oder der wilden Pfldsterung
bewusst mit der modernen Architektur des Hauses kontrastiert, inszeniert auf engem Raum die
romantische Vorstellung eines "natiirlich" gestalteten Gartenraums. Vor den Augen des
Industriearchitekten entsteht hier ein lieblicher Mikrokosmos von Pflanzen und Steinen, eine
grosstmogliche Vielfalt der Entdeckungsmoglichkeiten auf engstem Raum. Gerade diese Vielfalt im
Kleinen ist es, was das Ehepaar Debrunner als besonderen Reiz der Terrasse empfindet. Von einer
geradezu kindlichen Entdekkungsfreude in diesem Garten zeugt ein Brief des Architekten an
Ammann zu Weihnachten 1934: "Ich mdéchte Ihnen doch noch einmal sagen, wie sehr Ihr kleines
Steingdrtchen meine Frau und mich und alle Besucher freut. So klein es ist, so mannigfaltig zeigt es
sich und wir freuen uns immer wieder neue Sachen daran zu entdecken, wie Kinder am Christ-
baum."™*® Mit seiner verspielten Gartenterrasse findet Ammann aus der Sicht des Architekten so
offensichtlich eine gelungene Ergdnzung zum modern-behaglichen Flachdachbau, die noch heute von
ihren Bewohnern geschétzt wird. Andererseits tritt im Kleinod des Garten Debrunner auch deutlich
jene Tendenz zutage, die in den kommenden Jahren in Ammanns Géarten immer stirker wird. Es ist
die zunechmende Detailverliebtheit seiner Wohngérten der ausgehenden 1930er Jahre, wie sie auch in
zahlreichen Schopfungen von Ammanns Kollegen sichtbar wird.

4.5 Garten der Landi 1939

Ein schweizerisches Bekenntnis zur Moderne

Am Vorabend des Zweiten Weltkriegs 6ffnet die 5. Schweizerische Landesausstellung, die "Landi"
in Zirich, ihre Tore. Vom 6. Mai bis 29. Oktober 1939 besichtigen iiber 10 Millionen Besucher die
grosse Schau eines kleinen Landes, das lediglich rund 4 Millionen Einwohner z&hlt. Auf der Landi
prasentiert sich die Schweiz den in- und ausldndischen Besuchern als wirtschaftlich und technisch

444) LEUZINGER, Hans (1940): Moderne Schweizer Architektur. In: Heimatschutz, 35.Jg., Nr.1, S.119

445) AMMANN, Gustav (1938): Blumenhof. In: Schweizer Garten, 7.Jg., Nr.11, S.313-316, ebenso AMMANN, Gustav (1936):
Wasser im Garten. In: Schweizer Garten, 5.Jg., Nr.8, S.225-234, ebenso H.E. (1936): Drei Gartenprobleme von
Gartengestalter Gustav Ammann, Zirich. In: Das schéne Heim, 39.Jg., Nr.8, S.249-252

446) Brief Alfred Debrunners an Ammann vom 24.12.1934, Nachlass Ammann, 2-0808, Briefe
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Abb. 117 Orientierungsplan der Schweizerischen Landesausstellung 1939.

fortschrittliches Land, das seine Kraft aus den Traditionen einer der altesten Demokratien Europas
schopft. Der Wille, dieses Land zu verteidigen und den Patriotismus seiner Bewohner zu stérken, ist
auf der Ausstellung allgegenwéirtig.447 Dies gilt auch fiir Architektur und Gérten. Die Landi soll nach
dem Wunsch ihres Direktors, Armin Meili (1892-1981), ein "schweizerisches Baubekenntnis" wer-
den. 48

Leuchtendes Vorbild der Landi ist die Stockholmer Ausstellung von 1930, der unter Gunnar Asplunds
Fiithrung vollzogene Aufbruch der Architektur Schwedens in die Moderne.**° Direktor Meili, seit
April 1936 im Amt, bekréftig bei seinem ersten grossen offentlichen Auftritt vor dem "Verband zum
Schutze des Landschaftsbildes am Ziirichsee" die Qualitdten des schwedischen Beispiels. Ohne
jegliche Monumentalitét, voller architektonischer Leichtigkeit und eingebunden in die Natur und
Landschaft habe er die Ausstellung erlebt: "Kein Bassin war zu aufdringlich, keine Strasse zu breit,
kein Busch zu hoch.[...] Und in jedes Gebdude guckte das milde Baum- und Pflanzengriin, selbst bei
Regen hatte man den Eindruck, man befinde sich in den guten Armen der Mutter Natur. 30 Dasselbe
fordert Meili nun auch fir Zirich: "Auch wir [...] diirfen nicht ins Ueberdimensionale geraten. Wir
wollen keine monumentale, kalte Achsialitdt, sondern eine malerische Auflockerung — eine Symphonie
von Blumen, Wind, Licht und Wasser."” 451 Gegen den anfinglichen Widerstand des Ziircher
Stadtpriasidenten Kl16ti gelingt es Meili, als Veranstaltungsort der Ausstellung die beiden stéddtischen
Ufer des Ziirichsees durchzusetzen. Eine Vorstellung, die bereits seit der Ziiga 1933 existiert, welche
fiir Peter Meyer den "schliissigen Beweis" erbracht hatte, "dass eine ziircherische Landesausstellung,

447) ALTERMATT, Urs (1989): Reduitgeist-Zeitgeist-Schweizergeist. In: ANGST, Kenneth und Alfred Cattani (Hg.): Die Landi vor
50 Jahren in Zurich. Erinnerungen-Dokumente-Betrachtungen. Stéfa. S.117-121

448) Vgl. AMMANN, Gustav (1941): Der Gartenbau. In: SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG 1939 (Hg.): Die Schweiz
im Spiegel der Landesausstellung 1939. Bd.1. Zirich. S.640

449) Vgl. Absatz Stockholm am Ziirichsee: Die Ziiga 1933 auf Seite 133

450) ANONYM (1936); Probleme der Landesausstellung. In: Neue Zircher Zeitung vom 4.5., 157.Jg., Nr.759, Morgenausgabe,
Blatt 2

451) ANONYM (1936); Probleme der Landesausstellung. In: Neue Zircher Zeitung vom 4.5., 157.Jg., Nr.759, Morgenausgabe,
Blatt 2
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Abb. 118 Der Schifflibach in der Halle "Elektrizitat".

Abb. 119 Der Schifflibach in der Abteilung "Vorbeugen und Heilen".
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sofern sie iiberhaupt abgehalten werden soll, nur unter Einbeziehung der Seeufer veranstaltet werden

darf [...]."*?

Statt des herkdmmlichen Messekonzeptes, das vor allem im Zeichen der wirtschaftlichen Eigenwer-
bung stand, setzt Meili ausserdem eine neue, thematische Gliederung der Ausstellung durch. Auf der
linken Seeseite préasentiert sich die Schweiz als modernes, technisch und wirtschaftlich
fortschrittliches Land. Hier finden sich die landeskundlichen Abteilungen, die Pavillons der Wirt-
schaft und Industrie, der Kultur, des Tourismus und des Bauwesens. Verbindendes Riickgrat der
einzelnen Abteilungen auf dem linken Ufer wird die elegante Hohenstrasse des Chefarchitekten der
Landi, Hans Hofmann, in der das patriotische Loblied der Schweiz und der tradierten Werte ihrer
modernen Gesellschaft dargestellt wird. Auf der gegeniiberliegenden, rechten Seite des Sees wird die
landliche Schweiz gefeiert. Hier finden sich die Hallen der Landwirtschaft und das sogenannte
"Dorfli", eine plakative Darstellung des "Schweizerdorfes". Die beiden Seeufer sind verbunden durch
regen Schiffsverkehr und die Schwebebahn, eine ingenieurtechnische Meisterleistung der Zeit (vgl.
Abb. 117).

In der Landi sieht Peter Meyer seine Forderung nach einer "selbstverstdndlichen" Moderne endlich
verwirklicht. Die zuriickhaltende Sachlichkeit der Bauten des linken Ufers einerseits und die
traditionellen Bauformen auf dem rechten Ufer andererseits représentieren fiir ihn gleichermassen das
Gesicht einer modernen Schweiz. Die Architekten der Landi vermeiden jegliche
Monumentalwirkungen. Dies entspricht einerseits dem Stockholmer Beispiel, andererseits gilt dies
auch als gestalterischer Protest gegen die Grossmachtarchitektur Nazideutschlands. Der Verzicht auf
Achsialtidt im Grundriss des Ausstellungsgelédndes reiht sich in dieses Konzept mit ein. Die
vorsichtige Einpassung der Gebdude in die Topographie des Seeufers und den vorhandenen
Baumbestand dokumentiert eine neuartige Sensibilitdt gegeniiber der vorgefundenen landschaftlichen
Situation. Bauten, Gérten und Landschaft sind gestalterisch eng miteinander verbunden und rdumlich
ineinander verzahnt.

Diese enge Verflechtung wird nicht zuletzt durch den sogenannten Schifflibach inszeniert, an dessen
Verlauf und Bepflanzung Ammann massgeblich beteiligt ist. Statt eciner Ausstellungsbahn
transportiert der kiinstliche Wasserlauf des eigens fiir die Ausstellung angelegen Schifflibachs seine
Besucher in kleinen Booten durch das Ausstellungsgelédnde des linken Ufers. Die Strecke fithrt ebenso
durch die Hallen der Industrie (vgl. Abb. 118) wie durch die bliihenden Gérten der Ausstellung (vgl.
Abb. 119). Nach der Welt der Elektrizitit und der Kraftmaschinen taucht der Besucher in eine kunst-
volle Pflanzenwelt ein, die er auf Augenhdhe erleben kann. Regelrecht "durch die Blume" erféhrt der
Betrachter somit die Landi. Er erlebt ein vers6hnliches Nebeneinander von Technik und Natur, das
auch programmatisch verstanden werden will, wie Francois Walter vor wenigen Jahren festgestellt
hat: "Mit dem neuen Bild der schweizerischen Landschaft, das die Organisatoren vermitteln wollten,
wurde die Allianz von Technik und Natur besiegelt. Das war es, was man unter modern verstand. Mit
anderen Worten, der schweizerischen Gesellschaft der dreissiger Jahre war es gelungen, sich selbst
als harmonische Einheit darzustellen. Nach den sich zuspitzenden Widerspriichen zwischen Indu-
strialisierung und dsthetisch-moralischen Werten zu Beginn des 20. Jahrhunderts fand die Zwischen-
kriegszeit eine Formel, in welcher die Gegensditze — wenn auch nur vorldiufig — miteinander verséhnt
waren, etwa vergleichbar einem voriibergehenden, labilen okologischen Gleichgewicht. 433

452) MEYER, Peter (1933): Ziircher Gartenbauausstellung ZUGA 24.Juni bis 17.September 1933. In: Das Werk, 20.Jg., Nr.7,
S.194
453) WALTER, Francois (1996) Bedrohliche und bedrohte Natur. Zurich. S.154
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Der Gartenarchitekt der Landesausstellung

Im Friithjahr 1936 treffen sich die Vertreter der fiihrenden schweizerischen Gértnerverbénde und der
Gartenbauschulen in Ziirich, um erste Vorstellung fiir die Landesausstellung zu diskutieren. Bald
zeigt sich jedoch, dass — aufgrund deren uniibersichtlichen Organisation — die Interessenvertretung
der Branche an der Landi ein pragmatisches Vorgehen erfordert. Deshalb beschliesst der Verband
Schweizerischer Girtnermeister, der Gértnermeisterverein Zirich, sowie das Central-Comité der
Gruppe Gartenbau, das sich hauptsidchlich aus dem BSG rekrutiert, ein Fachgruppenkomitee des
Gartenbaus zu griinden.*# Dieses Komitee, das sich am 21.7.1938 konstituiert, ist genossenschaftlich
organisiert. Die "Genossenschaft zu Ubernahme, Vermittlung und Liquidation gértnerischer Arbeiten
an der Landesausstellung 1939", kurz GUG genannt, umfasst alle Aussteller der Branche.*> Aus
pragmatischen Griinden setzt sich der siebenkopfige Vorstand der GUG ausschliesslich aus Vertretern
des Gértnermeistervereins Ziirich und Umgebung zusammen. Prasident der GUG ist Rudolf Rohr, der
Vizeprasident Hugo Spross. Weitere Mitglieder sind Albert Schneider, Arnold Vogt, Ludwig Fritz,
Otto Moll und Willy Verdan. Die GUG bildet eine wichtige Briicke zwischen Ausstellungsleitung und
Girtnerschaft. Die zweite Briicke ist Ammann, der noch vor der Griindung der GUG, jedoch "eher zu
spat als zu frih" von dem Organisationskomitee der Landi in ihren Planungsstab gewdhlt worden
war.*% Ammanns Aufgabe ist die "technische Leitung der géirtnerischen Arbeiten", also die
gestalterische Oberleitung der Landesausstellung. Als "Gartenarchitekt der Landesausstellung" steht
er allein unter den immerhin 28 Hochbauarchitekten der Ausstellung. Bauleiter der GUG und des
Gartenarchitekten wird auf Empfehlung Ammanns Hans Nussbaumer, der auch den Unterhalt der
Anlagen koordiniert. Nussbaumer hatte fiir seine Arbeit in Ziirich bereits als Obergértner unter
Hermann Mattern (1902-1971) im Vorfeld der 3. Reichsgartenschau in Stuttgart 1939 wertvolle
Erfahrungen sammeln kénnen. Rund 91°000 Quadratmeter Griinflichen sind auf der Landi zu bear-
beiten, davon entfallen auf die Sondergérten von 49 Ausstellern fast 38’000 Quadratmeter. Die Auf-
wendungen fiir die girtnerische Ausgestaltung belaufen sich auf rund 750’000 Franken, die etwa zu
gleichen Teilen von der Landesausstellung selbst und der GUG abgedeckt werden. Dies ist immerhin
ein rundes Zehntel der Gesamtkosten von Hoch- und Tiefbau.*>7.

Die Leistung, die Ammann in dem knappen Jahr zwischen seiner Ernennung als Gartenarchitekt der
Landi bis zu ihrer Er6ffnung erbringt, ist erstaunlich. Ammann berédt nicht nur die Architektenschaft
in Sachfragen, sondern auch die GUG und bindet die Beitrdge ihrer Aussteller in sein gestalterisches
Gesamtkonzept ein. Er entwirft auch die Kollektivgérten der Ausstellung, ndmlich den Farbengarten,
den Rosengarten und den Zwergobst- und Beerengarten. Dariiber hinaus konzipiert Ammann seine
eigenen Sondergidrten, die vier Gartenhofe der Abteilung "Kleider machen Leute" und beteiligt sich
mit einem Vortrag am Internationalen Kongresses fiir Gartenkunst, der im Sommer 1939 in Ziirich
stattfindet als auch an der Plan- und Fotoausstellung des BSG in der Abteilung "Wohnen".*>® Neben
der Landi fiithrt Ammann sein Planungsbiiro in der Forchstrasse 179 weiter, wo er im Jahr 1939
gemeinsam mit 4-5 Mitarbeitern {iber sechzig andere Auftrige bearbeitet. Trotz der
aussergewoOhnlichen beruflichen Anspannung, unter der Ammann gestanden haben muss, wird er von

454) MERTENS, Walter (1939): Vom Gartenbau-Central-Comité (CC.) der Schweizer. Landesausstellung Zurich 1939. In:
Offertenblatt Schweizerischer Gartnermeister, 42.Jg., Nr.30. 0.Seitenangabe

455) VOGT, Arnold (1939): GUG. In: Offertenblatt Schweizerischer Gartnermeister, 42.Jg., Nr.30. o0.Seitenangabe

456) STAHEL, Albert (1939): Das Aufrichtemahl der G.U.G. an der Schweiz. Landesausstellung in Zurich. In: Offertenblatt
Schweizerischer Gartnermeister, 42.Jg., Nr.21. o.Seitenangabe

457) SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG 1939 (1942) (Hg.): Administrativer Bericht. Zlrich. S.138-140 sowie S.431.
Die Schlussrechnung erfasst folgende Gesamtkosten: Hochbau: 10'709'115.-, Tiefbau 2'898°797.-. Der Gartenbau wurde
unter Tiefbau verrechnet.

458) Einen Querschnitt der Ausstellung zeigt MERTENS, Walter (1939): Der Bund Schweizerischer Gartengestalter (B.S.G.) zeigt
Arbeiten seiner Mitglieder. In: Schweizer Garten, 8.Jg., Nr.7
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den Giértnern als "ein netter, liebenswiirdiger Mitarbeiter und Berater” wahrgenommen, der seine
unangefochtene Autoritdt niemals missbraucht.**° Ein Urteil, dem sich auch der Chefbauleiter der
Landi, Heinrich Oectiker anschliesst. Nicht zuletzt Ammann sei es zu verdanken, so Oectiker, dass in
der knappen Bauzeit, die sich vor allem auf die kalten Winter- und Frithjahrsmonate 1938/39

459) ROHR, Rudolf (1939): Unsere Mitarbeiter. In: Offertenblatt Schweizerischer Gartnermeister, 42.Jg., Nr.30. 0.Seitenangabe
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beschrankt, das Unmogliche moglich wurde: "Mit der Oeffnung der Ausstellungstore konnte auch der
n 460

Gartenbau als fertiges Werk prdsentiert werden".
Als Ammann nicht zu der offiziellen Er6ffnung der Landesausstellung eingeladen wird, empfindet
nicht nur er selbst, sondern die gesamte Gértnerschaft dies als einen Schlag ins Gesicht. Direktor
Meili beeilt sich umgehend, in einem kurzen Brief an die Gértner diese "bedauerliche Unterlassung"
zu entschuldigen. Doch zu diesem Versehen gesellen sich noch weitere. So wird Ammann in der Fest-
nummer der Neuen Ziircher Zeitung nicht als Mitarbeiter der LA aufgefiihrt und auch im offiziellen
Katalog der Ausstellung ist der gértnerische Beitrag nur liickenhaft dargestellt. Als am "Aufrichte-
mahl" der Gértnerschaft zur Feier der abgeschlossenen Bauarbeiten der eingeladene Direktor Meili
mit Verspatung eintrifft, die gewohnlichen Worte des Lobes anschldgt und die Arbeit der Gartner-
schaft als die eigene darzustellen beginnt, lauft Ammann nach eigener Aussage "die Galle iiber", die
in Form einer bitteren Rede iiber Meili niedergeht.461 Wenig spiter beantwortet Ammann die
aufmunternden Zeilen eines jungen Kollegen: "Sehr bedauerlich ist es, dass man so um sein gutes
Recht kimpfen muss. Aber der Neid vollbringt eben oft Taten, die dazu zwingen, sich selber und
andere in das rechte Licht zu stellen. Leider bleibt dabei trotzdem immer etwas héingen, das man nicht
ganz iiberwinden kann und das ist das Bedauerliche an der ganzen Geschichte. ™62 g6 scheint
Ammanns Berufsstand immer noch um die Anerkennung seiner Leistungen kdmpfen zu miissen. Dies
ist umso erstaunlicher, als die Gartengestaltung in der 6ffentlichen Wahrnehmung der Landi eine
wichtige Rolle einnimmt, wie etwa die Inszenierung des Schifflibachs oder viele Fotografien
zeitgenossischer Bildbinde zeigen. 463

Zwei "Kollektivgédrten"

In das Miteinander von Konservativismus und Fortschrittsgedanke, das fiir die Landesausstellung
so charakteristisch ist, sind auch die Géarten der Landesausstellung eingebettet. Das Gros der
Ausstellungsgérten pflegt jene "Selbstverstdndlichkeit", die Peter Meyer im selben Jahr umschreibt:
eine bewohnbare, romantische Gegenwelt.464 Zahlreiche Sondergirten weisen, wie bereits an der
Ziiga, eine deutlichen Hang zur Kleinteiligkeit auf. Dennoch ordnet sich an der Landi das Kleine in
den iibergeordneten, grossziigigen Entwurfsgedanken schliissig ein. "Ziel und Ergebnis der
gértnerischen Gestaltung der LA", so Amman, "war die harmonische Ubereinstimmung der Neuan-
lagen mit der bereits bestehenden Umwelt von See, Stadt und Landschaft. Dabei wurde in der
Gestaltung der beiden Seeufer bewusst ein gewisser Gegensatz angestrebt. Wihrend das Areal der
Landwirtschaft eher das heimatschiitzlerische Moment betonte, zeigte das linke Ufer mit den
Pavillons der Industrie, dem Hotel und den Beispielen moderner Wohnkultur auch gdrtnerisch ein
mehr stddtisches Geprdge. 65 Ammanns eigene Gartenschopfungen sind alle auf dem linken Ufer zu
finden. Am Ende eines Jahrzehnts der Konsolidierung des Wohngartens fiihren sie dem Betrachter das
bisher Erreichte vor Augen. Die rastlose Suche nach neuen Ausdrucksmdglichkeiten im Garten,
welche fiir die frithen 1930er Jahre priagend war, ist hier mittlerweile weitgehend der Prisentation von
Bewéhrtem gewichen. Dennoch wird neben alten Themen, etwa dem "sozialen" Familiengarten in

460) STAHEL, Albert (1939): Das Aufrichtemahl der G.U.G. an der Schweiz. Landesausstellung in Zurich. In: Offertenblatt
Schweizerischer Gartnermeister, 42.Jg., Nr.21. o.Seitenangabe

461) STAHEL, Albert (1939): Das Aufrichtemahl der G.U.G. an der Schweiz. Landesausstellung in Zurich. In: Offertenblatt
Schweizerischer Gartnermeister, 42.Jg., Nr.21. o.Seitenangabe

462) Nachlass Ammann. Brief von Ammann an Walter Kiderli vom 25.5.1939

463) Beispielsweise WAGNER, Julius (1939): Das goldene Buch der LA 1939. Zirich

464) Vgl. Absatz "Selbstverstédndlich” moderne Gérten auf Seite 146

465) AMMANN, Gustav (1941): Der Gartenbau. In: SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG 1939 (Hg.): Die Schweiz im
Spiegel der Landesausstellung 1939. Bd.1. Zirich. S.640
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Abb. 121 Plan des Rosengartens vom 30.11.1938

Abb. 122 Der Rosengarten im Friihjahrsaspekt.
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Abb. 123 Plan des Farbengartens vom 6.10.1938.
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Abb. 124 Ansicht des Farbengartens mit Seelandschaft und Plastik von Hermann Haller.
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Form des "Zwergobst- und Beerengartens", das bestehende Gestaltungsrepertoire vor einer
beengenden Kriegszeit noch einmal iiberarbeitet und verfeinert.

Mit dem Rosengarten und dem Farbengarten gestaltet Ammann zwei der sogenannten
"Kollektivgérten", die der Ausstellung von Erzeugnissen des Verbandes schweizerischer Baumschu-
lenbesitzer und dem Gaértnermeister-Verein Ziirich dienen (vgl. Abb. 121).466 Der Rosen- und
Tulpengarten befindet sich am Fusse des Belvoirparks gleich bei der Einstiegstation des Schiffli-
bachs. Er erstreckt sich in dreieckigem Grundriss vor dem eleganten Glaspavillon der Blumenhalle
und wird auf einer Seite durch eine strenge, weisse Pergola mit Steinstiitzen eingefasst. Der Garten
wird durch einen in engen Schlangenlinien verlaufenden Rasenweg mit Trittplatten erschlossen. Als
Frithjahrsbepflanzung siecht Ammann rund 6’000 Tulpen vor, die mit Stiefmiitterchen unterpflanzt
werden. Beide Ebenen verhalten sich in ihrer Farbgebung gegenlaufig. Wéhrend sich die Tulpen vom
Laubengang zum Zentrum des Gartens vom Dunkelroten zu hellen Farben entwickeln, weist die
Unterpflanzung einen gegenldufigen Farbverlauf, vom Hellblauen ins Dunkelviolette auf. Auch die
iiber 3°000°000 Rosen entwikkeln eine vergleichbare Dynamik in ihrer Farbwahl von Dunkelrot ins
Pastellfarbige.%7

Ebenso wie der Rosengarten spielt auch der Farbengarten mit biomorphen Beetgrundrissen und
Wegefiihrungen (vgl. Abb. 123). Vor dem Musterhotel und der Halle des Flugwesens entfaltet
Ammann seine in Rot, Gelb und Weiss gehaltenen Beete, bepflanzt mit Kleinstrduchern, Stauden und
Sommerblumen. Neu ist im Vergleich zum Farbengarten der Ziiga der offensichtliche Bezug zur
Landschaft. So schwingen die Beete des Farbengartens entlang der Uferlinie einer neu
aufgeschiitteten Landzunge und der Blick auf den See und die Glarner Alpen wird bewusst inszeniert.
Verbindenendes Element ist eine bronzene Frauenfigur Hermann Hallers (1980-1950), die auf einem
schlichten, fiir die Landi erstaunlich grossen Monumentalsockel ruht. Die Statue, mit weit gedffneten
Armen, richtet ihren Blick auf das Symbol der "Willensnation" Schweiz, die Alpen.

Mit dem Farbengarten bringt Ammann ein Thema zur Sprache, mit welchem er vor nur sechs Jahren
an der Ziiga grosse Kontroversen in der Offentlichkeit ausgeldst hatte. Dieses Mal jedoch bleiben die
Proteste aus, scheinen die Ansétze abstrakter Formfindung vom Publikum akzeptiert zu werden. Auch
die Architektur der Landesausstellung wird mehrheitlich positiv aufgenommen. Die Ursache hierfiir
sieht Peter Meyer in einem Umstand, der auch fiir den Farbengarten plausibel erscheint: "Das iibliche
Gezdnk zwischen Avantgardisten und Traditionalisten findet an der LA keinen Ansatzpunkt: zweifel-
los waren die Bauten — wenn wir vom Dorfli absehen — 'modern’, aber ebenso offensichtlich diente
diese Modernitdit gerade dazu, die vaterlindischen, traditionellen, volksmdssigen Inhalte auf die
denkbar tiberzeugendste, wirkungsvollste Art zur Anschauung zu bringen, so dass sich das eine nicht
vom anderen trennen liess."®% Auch im Farbengarten der Landesausstellung finden sich diese beiden
Pole wieder. Hier verbindet sich das Erbe avantgardistischer Experimente mit einem neuen Land-
schaftsbezug, der die nationale Geste der Ausstellung aufgreift.

Ammanns Sondergarten

Ammanns Sondergérten kommen im Gegensatz zu seinem Farbengarten ausgesprochen spielerisch
und weltldufig daher. Sie bestehen aus vier Gartenhofen der Abteilung "Kleider machen Leute", mit

466) AMMANN, Gustav (1939): Die Kollektivgarten an der Schweiz. Landesausstellung 1939. In: Zircher Monats-Chronik, 8.Jg.,
Nr.7, S.148-154

467) AMMANN, Gustav (1940): Erinnerungen an den Tulpengarten der Landi. In: Offertenblatt Schweizerischer Gartnermeister,
43.Jg., Nr.41,S.2-3

468) MEYER, Peter (1939): Die Architektur der Landesausstellung. Kritische Besprechung. In: Das Werk, 26.Jg., Nr.11, S.322
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Abb. 125 Der Azaleenhof der Abteilung "Konfektion".

Abb. 126 Der Lichthof der Abteilung "Ausriisterei”.
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Abb. 127 Der Wasserhof der Abteilung "Zwirnerei".

Abb. 128 Der Lichthof im Modepavillon.
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denen er in eigener, privater Sache wirbt. Seine Sondergérten sind insofern besonder aufschlussreich,
als dass sie jenen Beitrag Ammanns zur Landesausstellung darstellen, in dem seine persdnlichen,
gestalterischen Vorlieben quasi "ungefiltert" zutage treten diirfen. Hinter den feingliedrigen
Glaswinden von Karl Egenders Ausstellungsbau entstehen hier kleine, dekorative Schmuckstiicke zur
Belebung des Innenraums. Im Azaleenhof der Abteilung "Konfektion" wechseln sich Streifen von
Steinplatten und Moos ab, als Blickfang dienen vollblithende Azaleen in Terracottakiibeln (vgl. Abb.
125). Der Lichthof der Abteilung "Ausriisterei" wartet mit einem polygonalen Plattenverband auf, der
durch Rasenfugen und horstartiges Blattwerk belebt wird. Hier fangt eine antikisierende Biiste und
ein ebensolches Wandgemaélde den Blick des Betrachters ein (vgl. Abb. 126). Auch der Wasserhof der
Abteilung "Zwirnerei" mit seinen japanisch anmutenden Trittsteinen und den bizarren Blattpflanzen
fiihrt dem Besucher eine fremdartige, reduzierte Asthetik vor Augen (vgl. Abb. 127). Der Lichthof im
Modepavillon transportiert mit wenigen Kunstgriffen ein kleines Stiick Urwald in die
Landesausstellung (vgl. Abb. 128).

Mit den Gartenhdfen entwickelt Ammann gemeinsam mit dem Architekten Karl Egender die Idee der
gegenseitigen Durchdringung von Garten und Architektur weiter. Damit leisten sie einen frithen
Beitrag zu einer Entwicklung, die in den folgenden Jahren immer wichtiger wird. Der Garten soll nun
nicht mehr an Hausfassade und Gartensitzplatz enden, sondern iiber Atriumgérten und Blumenfenster
in das Haus hineingetragen werden. Mit wenigen Elementen versteht es Ammann, in den Gartenhdfen
unterschiedliche Stimmungen zu erzeugen. Die Fragen nach abstrakter Formfindung und
Funktionalitdt im Garten, die Ammann noch vor fast zehn Jahren beschéftigt haben, werden
zunehmend wieder durch die alte Lust am eklektischen Gestalten ersetzt. Der verspielte Umgang mit
verschiedensten Zitaten in den Sondergérten hat dabei nur noch wenig mit der Idee von "Heimat-
kunst" zu tun, sondern verweisst auf eine Vielzahl von Motiven aus verschiedenen Epochen und Welt-
gegenden, die in seinem Werk bisher einzigartig ist. Damit entfernt er sich erneut ein Stiick weit von
jener "Sachlichkeit", die etwa in den Gérten Neubiihls eine Rolle spielt. Fernab von derartigen
Ansidtzen entwickelt Ammann eine neue gestalterische Unbekiimmertheit, die geradezu das
postmoderne dictum des "less is a bore"*%° vorweg zu nehmen scheint, gleichzeitig jedoch auch die
motivische Opulenz der Kriegsjahre einldutet

National international

Wie die Architektur erfidhrt auch der Gartenbau an der Landesausstellung 1939 eine bewusst nationale
Deutung. Neu ist dies nicht, begleitet doch die Suche nach "typisch" schweizerischen Charakteristika
den Garten seit der Reformbewegung anfangs des Jahrhunderts.*’? Mit der Wende zur "natiirlichen"
Gestaltungsweise, erstmals an der Ziiga umfassend préasentiert, glaubt man erneut, einem nationalen
Stil ndher gekommen zu sein. Diese Einschatzung teilt auch Ammann: "In diesem Stilwillen wurde
die "Ziiga" nicht nur zum gdrtnerischen Vorbild vieler neuerer Ausstellungen, sondern in ihr ward
erstmalig verwirklicht, was Direktor Meili im Hinblick auf die Landesausstellung 1939 einmal als
"schweizerisches Baubekenntnis" bezeichnete, das in einem bisher unbekannten Mass Bau und
Garten als ein eng verbundenes Ganzes umfasste. 71

Interessant ist jedoch, dass Ammann die zahlreichen ausldndischen Einfliisse, die sich in den Wohn-
girten der Schweiz wiederfinden, keinesfalls verschweigt. Die spezifische Eigenart schweizerischer

469) Vgl. VENTURI, Robert (1966): Complexity and contradiction in architecture. New York

470) Vgl. Absatz “Heimatkunst” und “Neuer Stil” auf Seite 34

471) AMMANN, Gustav (1941): Der Gartenbau. In: SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG 1939 (Hg.): Die Schweiz im
Spiegel der Landesausstellung 1939. Bd.1. Zirich. S.640
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Gartengestaltung erschliesst sich fiir Ammann vielmehr aus der Verbindung des Einheimischen mit
dem Fremden, wie er drei Jahre vor der Landesausstellung festhilt: "Was das Gebiet betrifft, 'wo wir
uns befinden’, [...] so ist es unsere Heimat mit den Feldblumen und den schonen Wildern, mit den
Seen, den Weinbergen und dem blumigen Roggenfeld, und 'da, wo wir uns nicht befinden’, mit
englischen, amerikanischen und japanischen Landschaften, mit Schwedens Gdrten, mit deutscher
Gartenkunst verbunden. Aus ihnen allen [...] entsteht gegenwdrtiges Gartenbauen. 72

Auf diese junge Gartenkultur der Schweiz, national und international zurgleich, ist Ammann stolz:
"So wurde die Ausstellung selbst zum beredtesten Ausdruck dessen, was schweizerische Gartenbau-
kunst heute erstrebt und leistet. Diese griindet sich nicht wie in anderen Lédndern auf eine eigene, alte
und bedeutende Tradition. Aber gerade deshalb besitzt sie vielleicht jene Frische und "Natiirlichkeit",
jene phantasievolle und unpathetische Vielfalt, die eben den Reiz der Gartenanlagen der

LAausmacht."™"3

Der 3. internationale Kongress fiir Gartenkunst

Ein bedeutender Erfolg fiir die Gartengestalter der Schweiz auf internationaler Ebene ist die Wahl
Zirichs als Veranstaltungsort des 3. internationalen Kongresses fiir Gartenkunst. Das erste Ereignis
dieser Art hatte bereits 1937 in Paris stattgefunden, das zweite war im folgenden Jahr in Berlin aus-
gerichtet worden. An beiden Kongressen hatten Mitglieder des Bundes Schweizerischer
Gartengestalter teilgenommen, unter anderen Roland Rust, Walter Mertens und vermutlich auch
Gustav Ammann.*’* Die Kongresse reflektieren das erwachende Interesse an einer weltweiten Orga-
nisation der Gartengestalter, das jedoch erst im Jahre 1948 mit der Griindung der "International
Federation of Landscape Architects (IFLA)" institutionalisiert werden kann.

Die Veranstaltung wird am 31.7.1939 im neuen Kongresshaus Ziirichs erdffnet. Rund 200 Teilnehmer
aus 12 Landern nutzen in den folgenden vier Tagen die Gelegenheit, sich mit der modernen Garten-
gestaltung der Schweiz auseinanderzusetzen. Auf dem Programm stehen Exkursionen durch die
Girten der Landi, durch die stadtischen Griinanlagen von Ziirich und Umgebung sowie zwei Vortrags-
tage.475 Wie bei den vorangehenden Veranstaltungen, treten ausschliesslich Redner des Gastgeber-
landes auf. Neben Johannes Schweizer, Oskar Mertens, Peter Meyer und Konrad Hippenmeier, Chef
des Ziircher Bebauungsplanbureaus, spricht auch Gustav Ammann. Ammann nutzt den Vortrag zu
einer Standortbestimmung und zur Darstellung kiinftiger Aufgaben. In seinem Vortrag iiber
"Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft" umreisst er nicht nur die Grundziige "natiirlicher"
Gestaltung im Garten. Er fordert auch die anstehende Ausweitung des Tatigkeitsbereiches des
Gartenarchitekten zum Landschaftsarchitekten. Nicht nur der Garten, sondern auch die Landschaft
bediirfe im Zeitalter fortschreitender Zersiedelung eines gestalterischen Fachplaners.476 Fiir Ammann
selbst markiert die Rede die Hinwendung zu dem Thema der "Landschaftsgestaltung", das in den
folgenden Jahren in seinem Werk zusehends wichtiger wird. 477

472) AMMANN, Gustav (1936): Der Garten von gestern, heute und morgen. In: Neue Zircher Zeitung vom 15.3., 137. Jg., Nr.446,
Zweite Sonntagsausgabe

473) AMMANN, Gustav (1941): Der Gartenbau. In: SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG 1939 (Hg.): Die Schweiz im
Spiegel der Landesausstellung 1939. Bd.1. Zirich. S.639

474) RUST, Roland (1938): Erster Internationaler Kongress fur Gartenkunst Paris 1937. In Schweizer Garten. 8.Jg., Nr.6, S.174-
177, sowie RUST, Roland (1938): 2. Internationaler Kongress der Gartengestalter Berlin-Hannover-Essen. In Schweizer
Garten. 8.Jg., Nr.11, S.316-319

475) ANONYM (1939): Internationaler Kongress flr Gartenkunst. In: Neue Zuricher Zeitung vom 2.8., Nr.1401, 160.Jg., Morgen-
ausgabe, sowie ANONYM (1939): Internationaler Kongress flir Gartenkunst. In: Neue Ziricher Zeitung vom 3.8., Nr.1410,
160.Jg., Abendausgabe

476) AMMANN, Gustav (1939): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Neue Ziricher Zeitung vom 16.7., Nr.1295,
160.Jg.
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Als Veranstalter des dritten Kongresses erringen die Gartengestalter der Schweiz einen
Achtungserfolg, der nicht nur den Beginn eines sprunghaft ansteigenden internationalen Interesses an
Schweizer Gartengestaltung markiert. Er ebnet auch den Weg fiir Ammanns Zusammenarbeit mit dem
Generalsekretdr der IFLA René Pechére (1908-2002), dessen Briissler Sekretariat er in den Jahren
zwischen 1950 und 1954 von Ziirich aus logistisch unterstiitzt.*’® Ammann wird vermutlich auch als
Kandidat fiir die Préasidentschaft der IFLA gehandelt. Aufgrund seines schlechten
Gesundheitszustandes in den Jahren vor seinem Tod 1955, geht das Zepter vom ersten Prasidenten
Geoffrey Jellicoe (1900-1996) jedoch an einen engen Vertrauten Ammanns, an Walter Leder tiber.

4.6 Paradiese in Kriegszeiten

Flucht in die Urlaubsidylle

Zwei Monate vor Ablauf der Schweizerischen Landesausstellung bricht der Zweite Weltkrieg aus. Die
patriotische Geste, die fiir viele Bereiche der Landesausstellung prigend war, wird nun von vielen als
moralische Unterstiitzung zur rechten Stunde empfunden, wie in dem Landi-Bildband des Migros-
Griinders Gottlieb Duttweiler (1888-1962) festgehalten ist: "Das ganze Volk dankt der Vorsehung fiir
die grofie Stdarkung nationalen BewufStseins durch die Landesausstellung in schicksalsschwerer
Zeit."*"° Den "Schwarzen Tag" des Kriegsbeginns am 1. September 1939 beantwortet die Schweiz
mit der Generalmobilmachung ihrer Streitkréfte. Mit dem Kriegseintritt Italiens und der Besetzung
von Paris durch die deutschen Truppen im Jahre 1940 sieht sich das Land auf allen Seiten von den
"Achsenmichten" eingeschlossen und mit dem mdglichen Einmarsch deutscher Truppen
konfrontiert.*3% In der Schweiz war diese Situation bereits seit dem Bruch des Versailler Vertrages
durch Hitler im Jahre 1936 erwartet worden.*8!

Angesichts der aussenpolitischen Bedrohung und innenpolitischer Spannungen beginnt sich das
demokratische Land seit Mitte der 1930er Jahre unter dem Schlagwort der "Geistigen
Landesverteidigung" auf seine nationalen Traditionen und freiheitlichen Werte zu besinnen: "Die
Geistige Landesverteidigung hatte zum Ziel, die schweizerische 'Eigenart’ hervorzuheben und damit
den Willen zur politischen Unabhdngigkeit und zur militdrischen Landesverteidigung zu stdirken.
Damit entsprach sie einem Bediirfnis (und einer Notwendigkeit) zur Abgrenzung nach aussen,
insbesondere gegen das 'Dritte Reich’. Andererseits diente sie aber auch der inneren Stabilisierung
der Gesellschaft. [...] Wiewohl sie sich iiber weite Strecken an traditionellen Werten orientierte,
antimodernistisch war und ein konservatives Frauenbild propagierte, forderte sie doch auch den
innenpolitischen Ausgleich und erhéhte die biirgerliche Bereitschaft, den sozialreformerischen

Forderungen der Arbeiterbewegung entgegenzukommen. 482

477) siehe Vgl. Absatz 5.6 Landschaftsgestaltung auf Seite 241

478) Ammann war niemals Generalsekretar der IFLA, sondern Pecheres "Rechte Hand", wie aus den teilweise erhaltenen Rund-
schreiben der IFLA hervorgeht, die Ammann in seiner Funktion in alle Welt schickte. Nachlass Ammann, IFLA - Dokumente.

479) DUTTWEILER, Gottlieb (Hg)(1939): Eines Volkes Sein und Schaffen. Zurich. S.173

480) BERGIER, Jean-Francois (2002): Die Schweiz, der Nationalsozialimus und der Zweite Weltkrieg. Unabhéngige
Expertenkommission Schweiz-Zweiter Weltkrieg. Ziirich. S.83-85 sowie S.91-95

481) BERGIER, Jean-Francois (2002): Die Schweiz, der Nationalsozialimus und der Zweite Weltkrieg. Unabhéngige
Expertenkommission Schweiz-Zweiter Weltkrieg. Zlrich. S.83-85 sowie S.91

482) BERGIER, Jean-Francois (2002): Die Schweiz, der Nationalsozialimus und der Zweite Weltkrieg. Unabhangige
Expertenkommission Schweiz-Zweiter Weltkrieg. Zlrich. S.76

172



Paradiese in Kriegszeiten

In seiner Ansprache vor der Bundesversammlung im Jahre 1938, der sogenannten "Magna Charta" der
Geistigen Landesverteidigung, fordert Bundesrat Philipp Etter die Riickbesinnung auf "das alte
schweizerische Volkstum" und eine spezifisch schweizerische Gegenwartskunst.483
Riickbesinnung nimmt wahrend des Kriegs in der Architektur geradezu groteske Ziige an. Auch Peter
Meyer, der die "selbstverstidndliche" Verschmelzung von Tradition und Moderne noch vor wenigen
Jahren begriisst hatte, erkennt die kuriosen Stilbliiten jener Jahre, die er geniisslich karikiert: "In allen
Stddten, vor allem in den Grofistddten, werden Cafés, Weinstuben, Wirtschaften aller Art aufgemacht,
die sich nur so iiberbieten an Heimatlichkeit und Ldindlichkeit. Man sitzt hinter halbdurchsichtigen
Butzenscheiben, die Winde sind so rauh verputzt, daf3 man den Hut schon fast an der bloffen Wand
aufhéingen kann, [...] es wird auf altertiimlichen Fayencetellern serviert, von echten Tessinerinnen

Diese

oder Engadinerinnen oder Ziiribieterinnen, in der Tracht, und iiber dem Locus steht "uomini" und
n 1484

"donne".
Dieses in den Kriegsjahren in Meyers Augen oftmals "recht ungeschickt" gedusserte "Bediirfnis nach
dem betont Gemiithaften, betont Privaten und Intimen" sucht seinen Ausdruck auch im Garten. Wie
die Architektur bedient sich auch der Garten oftmals der simplen Adaptionen von Motiven aus
landlichen Gegenden der Schweiz, wo die Welt noch "in Ordnung" scheint. Vor allem die Bilderwelt
des Tessin gewinnt so fiir den Garten an Bedeutung. Das sonnige Tessin steht nicht nur fiir das
mondéne Flair seiner Stddte an den Seen, sondern auch fiir die wild romantischen Téler mit ihren
schlichten Zeugen bauerlicher Kultur. Trotz wirtschaftlicher Krise bleibt das Tessin fiir die Schweizer
nordlich der Alpen ecin beliebtes Urlaubsziel, das zunechmend auch fiir weniger vermdgende
Bevolkerungsschichten erschwinglich wird.

Ammann kennt und schitzt das Tessin seit langem aus eigener Anschauung. Dennoch hatte er Motive
aus dem Tessin nur vor Ort angewendet, weil sie hier in die regionale Tradition eingebunden waren.
Angesichts der Auftragsflaute der Kriegsjahre und neuer Kundenwiinsche muss Ammann jedoch von
diesen Gepflogenheiten abriicken. Findige Gartengestalter wie Ernst Cramer bedienen bereits seit
Mitte der 1930er Jahre mit dem "Tessiner Garten mit seinem rustikalen Natursteinmauerwerk,
steinernen Treppen und Wegen, exotischen Pflanzen, Pergolen aus behauenem Granit und
ungehobelten Kastanienhélzern" die Vorstellungen italophiler Bauherren nordlich der Alpen.485
Auch Ammann sieht sich nun immer wieder von derartigen Wiinschen konfrontiert, die er vorsichtig
auch in seine Schopfungen aufzunehmen beginnt. Fiir die Gartengestalter jener Jahre bleibt dabei
jedoch nicht immer der erwiinschte kiinstlerische Spielraum, wie Ammann 1948 anmerkt: "Sie sind
nur das Instrument, das die Tone erklingen Idsst, die vernommen werden wollen. 486

Die wenigen "Tessiner Gérten" von Ammann schopfen hauptsdchlich aus dem iiberkommenen
Gestaltungsrepertoire des Wohngartens, ergdnzt durch wenige "Tessiner" Motive. In seiner
Sammlung fotografischer Referenzen sind sie bis heute nachzusehen. Dies ist zum einen die rustikale
Tessiner Pergola, die dhnlich wie die Rankgeriiste der Tessiner Weinberge konstruiert ist (vgl. Abb.
129), sowie die Bocciabahn, wie sie Ammann in einfachen Tessiner Gartenwirtschaften begegnet
(vgl. Abb. 130). Zum anderen viele Pflanzen des Tessin, die dem rauhen Klima diesseits der Alpen
gewachsen sind, etwa Wacholder, Ginster, Konigskerzen oder Ehrenpreis.487 Die Bedeutung
derartiger Referenzen fiir die Gartengestaltung betont Ammann noch 1955: "Ein ungeheures Bilder-
material steht uns zur Verfiigung, und wir mochten manch begliickendes Bild aus Gdrten ferner

483) WALTER, Francois (1996) Bedrohliche und bedrohte Natur. Zirich. S.149-154

484) MEYER, Peter (1943): Sinn und Unsinn des Heimatstils. In: Schweizer Spiegel, 19.Jg., Nr.2, S.33

485) WEILACHER, Udo (2001): Visionare Garten. Die Modernen Landschaften von Ernst Cramer. Basel, Berlin, Boston. S.43
486) AMMANN, Gustav (1948): Kleinarchitektur und Plastik im Hausgarten. In: Schweizer Garten, 17.Jg., Nr.10, S.292

487) Vgl. AMMANN, Gustav (s.a.): Der Garten beim Wohlfahrtsgebaude. Nachlass Ammann.

173



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

Abb. 129 Ammanns Referenzbilder: "Malerische Laube in Brione, Verzascatal, Tessin" .

Abb. 130 Ammanns Referenzbilder: "Tessiner Gartenwirtschaft mit dem traditionellen
Bocciaplatz".
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Abb. 131 Ziircher Gartenbauausstellung "Bliihender Herbst" 1942: Der Tessiner Garten von Ernst
Cramer.

Liinder oder Zeiten im eigenen Garten verwirklicht sehen."®® Doch viele von Ammanns Kollegen
sind von dieser Fiille der gestalterische Mdglichkeiten iiberfordert und tendieren dazu, die die Vielfalt
der Ideen auf engstem Raum darzustellen.

Anlésslich der Gartenbauausstellung "Blithender Herbst", die 1942 im Kongresshaus Ziirich
stattfindet, sehen Roland von Wyss, aber auch Karl Egender die rustikalen Miniaturisierungen auf die
Spitze getrieben. Offensichtlich vollig verdrgert iiber die Ausstellungsergebnisse appelliert Egender
an die Gértnerschaft, endlich vom Dekorativen abzulassen und sich wieder auf das raumliche Gesamt-
kunstwerk zu konzentrieren, das in der banalen Unordnung der Ausstellung nirgendwo zu finden sei:
"Eine Unordnung, die nichts mit Raumzerstorung, welche im besten Sinne raumbildend sein kann,
etwas zu tun hat, sondern eine gewdohnliche Unordnung, welche Raum und Gestaltung vortiuschen
will, und zwar mit allen erdenklichen Mitteln sentimentaler und dekorativer Prdigung. Fast alles ist
abgestimmt auf den Ausruf: "Ach, wie herzig!" Genau wie beim Heimatstil in der Architektur. Dieser
Stil, das sei hier mit Nachdruck nochmals betont, hat weder mit Heimat noch mit Stil etwas zu tun,
sondern er ist, ich mochte sagen, eine dekorative Seuche, die iiberall dort sich verbreitet, wo zu
ehrlicher und sauberer Gestaltung die Kraft nicht ausreicht. 489

Auch der Ziircher Stadtgértner Roland von Wyss teilt diese Meinung. Den Garten von Ernst Cramer,
der auf engstem Raum eine eingewachsene, verfallenden Gartenlaube im lédndlichen Tessin darstellt

488) AMMANN, Gustav (1955): Blihende Garten. Erlenbach-Zurich. S.8
489) EGENDER, Karl (1942): Garten im "Heimatstil". In: Schweizer Garten, 12.Jg., Nr.10, S.276
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(vgl. Abb. 131), nennt von Wyss unverbliimt einen "Gartenwitz", der seine Vorbilder karikiere, statt
sie zu interpretieren: "Sollte der Garten Cramer etwa Tessiner Romantik vorstellen, dann sicher eine
falsch verstandene. 90 Djese Kritik hitte auch Ammann an dem Garten seines friiheren Zoglings dus-
sern konnen. So wird Ammann nicht miide, berechtigterweise zu fragen, "ob auch nicht im heutigen
Gartenschaffen Ansdtze zu einem "Heimatstil" zu finden sind, eine gewisse Sucht nach kiinstlicher
Primitivitit und tiberbetonter Handwerkstechnik, eine falsche Romantik in der Anwendung von
Folkloren aus Tessin oder Wallis, Brunnen aus Naturstimmen und Cheminés in — oder aufserhalb von
Hiitten, die auf einer Alp oder in Hollywood stehen kénnten. 91 Dennoch droht selbst in Ammanns
eigenem Werk die Unterscheidung zwischen richtiger und "falscher Romantik", die er offensichtlich
anwendet, oftmals in formale Spitzfindigkeiten abzugleiten.

Vor den Werkstoren das Tessin: Der Wohlfahrtsgarten Fa. Biihrle 1941-42

Das Zusammenriicken der Nation in der Zeit der Geistigen Landesverteidigung hat auch fiir die Tarif-
parteien weitldufige Konsequenzen. Vormals unversohnliche Positionen weichen zugunsten einer
neuen Anndherung von Unternehmertum und Arbeiterschaft. Auf der politischen Biihne riickt der
Freisinn so schrittweise vom reinen Wirtschaftsliberalismus ab und 6ffnet sich sozialstaatlichen
Reformen. Im Gegenzug verabschiedet sich die Sozialdemokratische Partei Schweiz endgiiltig von
der Idee des Klassenkampfes und schwenkt 1935 mit dem Bekenntnis zur Landesverteidigung auf
eine Politik der nationalen Verstindigung ein.**?> Mit dem sogenannten "Friedensabkommen" in der
Uhren- , Metall und Maschinenindustrie 1937 wird ein Zeichen fiir ein neues Bindnis zwischen
Arbeiterschaft und Unternehmertum gesetzt. Der "Arbeitsfriede" scheint endlich Realitit zu
werden.*”3 Die "Arbeiterwohlfahrt", urspriinglich ein Begriff aus den Anfangen der deutschen
Sozialdemokratie, wird in der Schweiz zum Ziel gemeinsamer Bemiithungen der ehemals kontriaren
Lager.

Seit Beginn der 1940er Jahre entstehen so in der Schweiz zahlreiche, sogenannte "Wohlfahrtsbauten",
die Funktionen wie Erholung, Verpflegung, Korperpflege und Fortbildung des Arbeiters gewéhrlei-
sten. Grosse Bedeutung innerhalb dieses Programms erhilt der sogenannte Wohlfahrts- oder Fabrik-
garten, der dem Arbeiter einen natiirlichen Ausgleich zu seiner technisierten Arbeitswelt bieten soll.
Pflanzenwelt und Arbeitswelt sollen gleichermassen gesund neben- und ineinander existieren konnen,
wie dies der Architekt Alfred Roth hinsichtlich der "Fabrik im Griinen", der Maag AG in Dielsdorf,
vermerkt. Fiir den Direktor der Firma findet Roth deshalb lobende Worte: "Nicht nur die gesunden
Existenzbedingungen der pflanzlichen Welt, sondern auch die des Menschen und insbesondere seiner
Untergebenen interessieren ihn, und so liegt seinem Werke iiber die geschdftlichen Absichten hinaus
ein tiefes soziales Verantwortungsgefiihl zugrunde. 494

Als wohlwollender Patron tritt auch Georg Biihrle auf, Direktor der Firma Biihrle & Co und Besitzer
der Werkmaschinenfabrik Oerlikon. Biihrle veranlasst ab 1939 die Planung einer Einrichtung zur Ver-
pflegung und zum erholsamen Aufenthalt wiahrend der Arbeitspausen. Hier, in der "heimeligen"
Atmosphére von Wohlfahrtshaus und -garten, soll sich der Arbeiter geborgen fithlen. Der Architekt
Robert Winkler errichtet das moderne Gebaude mit zuriickhaltenden Ankldngen an den "Heimatstil",

490) WYSS, Roland von (1942): "Blihender Herbst". In: Schweizer Garten, 12.Jg., Nr.10, S.275

491) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.286

492) BERGIER, Jean-Francois (2002): Die Schweiz, der Nationalsozialimus und der Zweite Weltkrieg. Unabhéngige
Expertenkommission Schweiz-Zweiter Weltkrieg. Zirich. S.75-76

493) DEGEN, Bernard (1987): Der Arbeitsfrieden zwischen Mythos und Realitat. In: DEGEN, Bernard et.al. (Hg.): Arbeitsfrieden —
Realitat eines Mythos. Gewerkschaftspolitik und Kampf um Arbeit. Geschichte, Krisen, Perspektiven. S.11-30

494) ROTH, Alfred (1949): Bemerkungen zum Problem des Wohlfahrtshauses. In: Werk, 36.Jg., Nr.5, S.141
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wie ihn Peter Meyer beschreibt. "Die Architektur des Gebdudes", so Winkler, "stellt sich in bewussten
Gegensatz zu den Fabrikbauten. Sie zeigt andere Formen und Details und auch die Farbgebung ist
lebhaft und abwechslungsreich gewdhlit."” 495

Die Speiseséle des Gebdudes 6ffnen sich zu Sonne und Licht in den vorgelagerten Garten. Biihrle,
einer der bedeutendsten Kunstsammler jener Jahre in Ziirich, unterstiitzt Winklers Konzept, die Spei-
sesdle mit grossen Wandgemaélden auszustatten. Die Bilder von Malern wie Ernst Georg Riiegg, Max
Truninger, Walter Clénin und Karl Hiigin portraitieren bewusst einen dsthetischen Gegenpol zur indu-
striellen Arbeit in der Stadt. In realistischer Darstellungen inszenieren sie Themen wie den Kreislauf
der Natur oder das bauerliche Leben. Die Themen der Wandgemaélde sollen im Garten ihre Fortset-
zung finden. Als Gartenarchitekten empfiehlt Winkler Gustav Ammann, dessen Entwurf Biihrle 1942
zustimmt. Noch im selben Jahr beginnen die Ausfiithrungsarbeiten durch die Gartenbaufirmen Mer-
tens und Richard, die Ammann beaufsichtigt. Ammann bleibt jedoch nicht bei der Thematik der
Wandgemailde stehen. Sein Garten soll die schone Illusion einer Urlaubswelt inszenieren. Es iiber-
rascht deshalb nicht, dass fiir den Erholungsgarten der Arbeiter versucht wird, eine ,, Tessiner-
Atmosphdre zu schaffen, was mit der Vorliebe des Ziirchers fiir Tessinerferien begriindet werden kann
und ebenfalls der Absicht entspringt, dem Besucher eine Abwechslung zu bieten zum Milieu seines
Arbeitsplatzes. «496

() METEIG + Mot I,

Abb. 132 Plan des Wohlfahrtsgarten Firma Biihrle in Oerlikon 1941.

495) WINKLER, Robert (1943): Wohlfahrtshaus der SWO, Werkzeugmaschinenfabrik Oerlikon Bihrle & Co, Zirich Oerlikon.
In: Schweizerische Bauzeitung, 61.Jg., Nr.17, S.204

496) WINKLER, Robert (1943): Wohlfahrtshaus der SWO, Werkzeugmaschinenfabrik Oerlikon Biihrle & Co, Zirich Oerlikon.
In: Schweizerische Bauzeitung, 61.Jg., Nr.17, S.204
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Abb. 133 Wasserbecken mit japanisierenden Trittsteinen im Wohlfahrtsgarten Fa.Biihrle.

Abb. 134 Schattige Sitzpldtze unter der Tessiner Pergola im Wohlfahrtsgarten Fa. Blihrle.
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Der Wohlfahrtsgarten, inzwischen frisch restauriert unter dem Namen "Gustav Ammann Park" zu
besichtigen, ist reich an verspielten Detaillosungen und vermittelt so in seiner begrenzten
Ausdehnung eine iiberraschende Weitldufigkeit (vgl. Abb. 132). Er erstreckt sich auf der Siidseite des
Gebidudes an einem ansteigenden Hang, an dessen tiefstem Punkt sich als Blickpunkt der Anlage ein
Wasserbecken mit japanisierenden Trittsteinen befindet (vgl. Abb. 133). Eine Vielzahl geteerter
Wege, ecingefasst duch polygone Natursteinplatten, erschliesst das Geldnde mit seinen zahlreichen
Sitzplédtzen. Diese geschiitzten Ruheorte schmiegen sich in die Topographie ein und gestatten je nach
ihrer Lage reizvolle Blicke auf das Wasserbecken und in mit Gehdlzen locker gefassten
Gartenpartien. Rustikale Tessiner Pergolen und Bruchsteinmauern begleiten Wege und Plédtze und
schliessen den Garten nach aussen hin ab (vgl. Abb. 134). In der urspriinglichen Bepflanzung des
Gartens finden sich ,, Pflanzen aus drei Gebieten der freien Landschaft vereinigt”, namlich ,, eine
Waldgesellschaft“ im 0Ostlichen Teil der Anlage, ,, Bdume und Strducher der Auenlandschaft” im
Bereich des Beckens sowie ,, Vertreter der siidlichen Vegetation* im westlichen Teil. Letzteres sind
entweder winterharte Pflanzen aus dem Tessin, oder solche, deren Habitus Ahnlichkeit mit ihnen auf-
weist. So ersetzt die Robinie die Akazie und — angepasst an den kleinrdumigen Wohlfahrtsgarten —
der Wacholder die Zypresse. Zahlreiche blithende Stauden und Wildrosen iiberzichen den Garten.
Manche Geholze mit grauem Blattwerk, etwa Sanddorn oder Wildbirne werden zur Steigerung der
Farben gepflanzt, andere treten farblich und strukturell in Kontrast zueinander auf.

Ammann bildet im Wohlfahrtsgarten keine Pflanzengesellschaften nach, wie sie in der freien Natur
vorkommen. Jenseits der dkologischen Dogmen nachfolgender Jahrzehnte nutzt Ammann seine
Beobachtung in Feld und Flur lediglich als Inspirationsquelle fiir seine kiinstlichen Gartenschopfun-
gen: "In der freien Landschaft gibt es Pflanzengemeinschaften, die sich in Jahrhunderten in Lebens-
gemeinschaften zusammenfanden. Weil ein Gartengestalter stets mit offenen Augen in der Landschaft
herumschaut, wendet er dieses Geschaute im Garten an [...]. 97 7iel Ammanns ist es, eine Garten-
landschaft zu schaffen, die fiir den Betrachter vertraute Assoziationen weckt, die aber dennoch durch
die volle Palette gértnerischer Kunstgriffe in ihrer Wirkung gesteigert werden soll. Diese Gartenland-
schaft soll auch die Illusion einer besseren Welt inmitten der Kriegszeit bieten: "Dieses Zusammen-
spiel von freien Pflanzengesellschaften, gesteigert durch fremde, aber dhnliche Kostbarkeiten
zusammen mit den Mauern, Laubengdngen und Sitzpldtzen ergeben ein Traumland, ein kleines
Paradies auf Evden [...]. 498

Der Konterpart zur Welt der Industrie, welcher mit dem "heimeligen" Wohlfahrtsgebdude geschaffen
werden soll, findet sich somit auch im "Paradies" seines Gartens. Ein "Paradies", das Ammann aus
der Tradition des Wohngartens entwickelt, bereichert durch zuriickhaltende "Tessiner" Motive. Mit
viel handwerklichem und kiinstlerischem Geschick inszeniert er diese kleine Urlaubwelt der Arbeits-
pausen, macht die offensichtliche Verspicltheit des Gartens zum Programm. Trotz eines
unvorteilhaften schmalen Grundstiicks am Hang vermag Ammann die Nutzungsanspriiche einzuldsen
und eine bemerkenswerte Vielfalt an Spaziergidngen und Ruhepldtzen anzubieten.

Dass Ammanns "Traumland" dennoch nicht ganz frei von Selbstbetdubung ist, wird allerdings beim
Blick auf die Produktionspalette der Firma Biihrle deutlich. So werden bereits wenige Meter jenseits
des Oerlikoner Arbeiterparadieses in den Werkhallen der Firma ein Arsenal schwerer Feuerwaffen
produziert, die gewinnbringend in die kriegsbeteiligen Lander exportiert werden.

497) AMMANN, Gustav (1943): Der Garten beim Wohlfahrtsgebaude. Unveréffentliches Typoskript. Nachlass Ammann
498) AMMANN, Gustav (1943): Der Garten beim Wohlfahrtsgebaude. Unveréffentliches Typoskript. Nachlass Ammann
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Heimatverbundene Arbeiter: Arbeiter-Ferienheim SMUYV Vitznau 1938-40

Nicht nur das Unternehmertum, auch die Gewerkschaften intensivieren im "Arbeitsfrieden" ihre
Wohltétigkeitsarbeit. Einer der Architekten des "Arbeitsfriedens" ist Konrad Ilg, der Gewerkschafts-
prasident des "Schweizerischen Metall- und Uhrenarbeitnehmer-Verbandes", kurz SMUV genannt.
Ilg ist tiberzeugt von der Idee verbandseigener "Ferienheime". Lediglich drei bis zwolf Tage Ferien
sind in jenen Jahren in der Schweiz {iblich. Fiir diese knappe Zeit will Ilg auch jenen die Aussicht auf
reizvolle Urlaubsziele erdffnen, die es sich eigentlich gar nicht leisten konnten: "Wir wollten eben
unsern Mitgliedern die Moglichkeit geben, dass sie sich gleich wie andere Leute ein paar Tage Ferien
gonnen konnen, dass auch der letzte Hilfsarbeiter, ja sogar der letzte Arbeitslose die Moglichkeit
haben miisse, mit seiner Frau oder mit seiner Familie in die Ferien zu gehen. "9 Die ersten Ferien-
heime des SMUYV werden bereits 1935 und 1936 in Graubiinden und dem Berner Oberland gegriindet.
Mit dem Bau des Ferienheims "Floralpina" in Vitznau am Vierwaldstattersee zwischen 1938 und 1941
kann der Verband sein Angebot nochmals erweitern.

Abb. 135 Blick aus Stidwesten auf Ferienheim und Badebucht. Im Hintergrund das Dorf Vitznau.

Das Gelande, das fiir den Bau des "Floralpina" erstanden werden kann, erweist sich fiir den Verband
als touristischer Gliicksfall. Es ist iiber die Landstrasse gut zu erreichen und liegt unweit der Seilbahn
auf die Rigi, den bekannten Ausflugsgipfel, an dessen Fuss Vitznau liegt. Die nordwestliche
Exposition des Geldndes wird durch einen beeidruckenden Blick auf das Bergpanorama des Vierwald-
stittersees und den Biirgenstock entschddigt. Die Luzerner Architekten Theiler und Helber entwerfen

499) SCHWEIZERISCHER METALL- UND UHRENARBEITERVERBAND (1941): Protokoll des ordentlichen Verbandskongres-
ses, 3.-6. Juli 1941 im Ferienheim Vitznau des S.M.U.V., S.10. Schweizerisches Sozialarchiv, Archiv SMUV, 01A-0001.
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fiir das Floralpina ein dreiteiliges Gebdudeensemble, das sie sensibel in die bewegte, teilweise steil
abfallende Topografie des Geldndes einpassen. Hinter einer vorspringenden Geldndenase kommt das
Haupthaus mit seinen 100 Gastbetten, den Speisesilen, Aufenthaltsraumen und der Kegelbahn zu ste-
hen. Weiter unten entsteht das Restaurant und in einem etwas flacheren Teil des Gelindes das Oko-
nomiegebiude. Die Architektur von Haupthaus und Okonomiegebdude bemiiht sich, den
"heimatlichen Ton des formschénen Landhauses" zu treffen.”%% Ein verwinkelter Grundriss, Sattel-
dach und zahlreiche rustikale Erker und Balkone strukturieren ein erhebliches Bauvolumen. Allein
die Rotunde des Restaurants mit ihren Fensterbdndern verlésst traditionelle Vorbilder und bekennt
sich zu einer modernistischen Formsprache.

Ammann, der vermutlich bereits seit 1938 fiir die Umgebungsgestaltung herangezogen wird, stellt die
vorgefundene landschaftliche Situation in den Mittelpunkt seines Konzeptes, das bis heute
weitgehend erhalten ist.>*! Dafiir nimmt er bereits auf die Lage der Gebdude im Geldnde an
verschiedenen Punkten Einfluss. So wird auf seine Anregung hin die Kuppe des vorspringenden Aus-
sichtshiigels nicht liberbaut, sondern als Restaurantterrasse dem Haupthaus vorgelagert. Die vorge-
fundenen, alten Fichten auf dem Hiigel beschatten damit die Tische der Géste, die von hier aus das
Seepanorama geniessen. Das Okonomiegebdude befindet sich in der Nihe eines relativ flachen
Areals, das am geeignetsten fiir einen grossen Gemiisegarten erscheint. Selbstversorgung mit
Gemiise, Obst und Fleisch ist im "Floralpina" ein Thema, das in Kriegszeiten seit Beginn der Planung
einen gewichtigen Stellenwert einnimmt. Ausser dem Gemiisegarten verzichtet Ammann auf einen
umschlossenen Garten. Er schafft statt dessen innerhalb der freien Landschaft intensiv gestaltete
Bereiche, deren Anzahl zu den Hausern hin unmerklich zunimmt. Eine Hauptzufahrt, die sich eng an
die Topografie anschmiegt, erschliesst das Geldnde. Dazu kommen zahlreiche Spazierwege, die,
oftmals nur knapp eineinhalb Meter breit, das Gelande erkunden und zu verschiedenen Attraktionen
fithren. Dazu gehdren zahlreiche Ruhebinke, eine bescheidene Aussichtskanzel am Waldrand ober-
halb des Areals, eine Schweizerfahne auf einer weiteren Hiigelkuppe, ein Badebecken in einer Senke
neben dem Haupthaus und eine Bocciabahn mit Aussicht. Boccia, die Tessiner Freiluftvariante des
Kegelns, erfreut sich inzwischen auch nérdlich der Alpen grosster Beliebtheit. Die Herkunft des
Spiels greift Ammann mit einer Tessiner Pergola auf, welche die Bahn begleitet. Mit dieser Referenz
an das stidliche Urlaubsparadies belédsst es Ammann diesmal jedoch (vgl. Abb. 137).

Akzentuiert werden die intensiv gestalteten Bereiche um die erwédhnten Attraktionen durch sorgfaltig
zusammengestellte Neupflanzungen. Diese orientieren sich an dem Konzept der "Bodenstandigkeit"
des deutschen Architekten und Gartengestalters Alwin Seifert (1890-1972). Das Konzept
unterscheidet zwischen der Pflanzenverwendung im Garten und in der offenen Landschaft. Wahrend
Seifert fiir den Garten einheimische Pflanzen und Exoten gleichermassen vorsieht, soll in der Land-
schaft alles "Fremde" im Pflanzenbestand vermieden werden.’?? Nicht die naturwissenschaftlich
einwandfreie Zusammenstellung einheimischer Pflanzengesellschaften auf dem offenen Geldnde des
Ferienheimes steht fiir Ammann jedoch im Vordergrund, sondern der kiinstlerische Aspekt der
Pflanzungen. "Damit", so Ammann in Anlehnung an Seifert, "wird die Frage nach dem Wesen
gdrtnerischer Bodenstdndigkeit von der pflanzenkundlichen auf eine kiinstlerische Ebene geschoben.
Alles Fremde wird bodenstdindig, sofern es mit seiner Umgebung in kiinstlerischer Harmonie
steht.”% Diesen Begriff der "kiinstlerischen Harmonie" handhabt Ammann ausserordentlich frei. So
verwendet er unbekiimmert die volle Palette exotischer und einheimischer Gewichse. Ob Schwarz-

500) EHRHARDT, Gustav (1945): Das Ferienheim Vitznau. In: Schweizerische Bauzeitung, 63.Jg., Nr.21, S.250

501) AMMANN, Gustav (1944): Gartenbau und Wohlfahrtsunternehmen fiir Arbeiter und Angestellte. In: Schweizer Garten, 13.Jg.,
Nr.2, S.29-37

502) SEIFERT, Alwin (1930): Bodenstandige Gartenkunst. In: Gartenkunst, 43.Jg., S.162-166

503) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.286
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Abb. 137 Blick von der Bocciabahn auf das Haupthaus des Ferienheims Vitznau um 1942.
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kiefer, Ginkgo oder Apfel, ob Linde, Magnolie oder Trompetenbaum — das Konzept der Pflanzungen
in Vitznau ist weniger die "Bodenstidndigkeit", sondern vor allem das subjektive, kiinstlerische
Empfinden Ammanns.”? Dieses sicht Pflanzen mit besonderem Bliitenschmuck und attraktivem
Blattwerk vor allem fiir die ndhere Umgebung des Hauses vor, wo es von den Fenstern aus
wahrgenommen werden kann und mit dem weissen Gebdude auf interessante Weise kontrastiert.
Weiter vom Gebédude entfernt treten die Kernobst- und Nussbdume in den Vordergrund, die bereits
seit Jahren dort gedeihen und nun durch Nachpflanzungen ergidnzt werden.

Mit der girtnerischen Inszenierung der vorgefundenen, bauerlichen Kulturlandschaft findet Ammann
ein schliissiges Gegeniiber zur Architektur des Ferienheimes. "Grossartig gelungen"” lautet so auch
die Einschdtzung des Ensembles durch Konrad Ilg.505 Das "Floralpina" entfithrt den Arbeiter aus der
Stadt in eine gliickliche, bliihende Alpenwelt im Herzen der Schweiz. Die Schweizerfahne, die den
Hiigel neben dem Ferienheim besetzt, markiert die Bedeutung der Landschaft am Vierwaldstittersee
als Wiege der Nation. In Vitznau scheint der Arbeiter wenig liber die Bedeutung der Sozialistischen
Internationalen, jedoch viel iiber die Alpen als Hort der Willensnation Schweiz zu erfahren. Dennoch
tut die Verehrung des nationalen Idylls der internationalen Arbeitersolidaritidt keineswegs Abbruch.
So wird Vitznau wahrend des Kriegs zum sicheren Asyl fiir zahlreiche Gewerkschafter aus Deutsch-
land, die vor den Nationalsozialisten in die Schweiz fliechen miissen.

"GroRdeutschland” in den Garten der Schweiz

Die Idealisierung "Schweizerischen Volkstums" durch die Geistige Landesverteidigung in der Zeit
der Kriegsbedrohung bleibt nicht unwidersprochen. In den Augen des politisch engagierten
Theologen Karl Barth stellt sie in gewisser Weise gar den Versuch dar, den Teufel mit dem Beelzebub
auszutreiben. Nur drei Tage vor der Eroffnung der Landesausstellung 1939 stellt Barth in der Neuen
Zircher Zeitung deshalb kritische Fragen: "Sind wir der ’schweizerischen Kultur’ getreu, wenn wir,
ganz bestimmt ausldndischen Vorbildern folgend, nun ebenfalls 'das nationale Interesse in den
Mittelpunkt aller (!) Bestrebungen stellen’, wenn wir nun ebenfalls einen Mythus, den "Mythus der
schweizerischen Freiheit’, uns anschaffen und pflegen [...]? Ich frage: Ist die schweizerische Kultur,
die wir alle lieben und behalten wollen, auf diesem Wege zustandegekommen?”.506 Mit Blick auf die
starke ideologische Besetzung des Begriffs "Landschaft" in der Schweiz jener Jahre erscheinen
derartige Fragen durchaus berechtigt.507 So beschwort Bundesrat Philipp Etter an seiner vielzitierten
Rede vor der Bundesversammlung 1938 die "Liebe zur urwiichsigen Schonheit der Landschaft" und
die "jahrhundertealte Verbundenheit unserer Familien mit dem Boden des Landes, die Verwurzelung
des Volkes in seiner eigenen und freien Heimaterde."%® Diese enge Verkniipfung von Begriffen wie
Volk, Heimat und Boden erinnert in der Tat fatal an die Rhetorik des Nazideutschlands, eines jener
"ausldndischen Vorbilder", die Karl Barth zweifellos meint.

Dennoch spielt jenseits von nationalem Pathos, gesellschaftspolitsch verordneter Harmonie und
Konservativismus auch das Bekenntnis gegen Rassismus, fiir Freiheit und kulturelle Vielfalt der
Volker eine wichtige Rolle im Bewusstsein der Geistigen Landesverteidigung. Die Schweiz, die sich

504) AMMANN, Gustav (1955): Blihende Garten. Erlenbach-Zurich. S.13

505) SCHWEIZERISCHER METALL- UND UHRENARBEITERVERBAND (1941): Protokoll des ordentlichen Verbandskongres-
ses, 3.-6. Juli 1941 im Ferienheim Vitznau des S.M.U.V., S.10. Schweizerisches Sozialarchiv, Archiv SMUV, 01A-0001.

506) BARTH, Karl (1939): Notwendige Gefahren! In: Neue Zlrcher Zeitung vom 3.5.. Zit. n. BARTH, Karl (2001): Gesamtausgabe.
Band 5. Offene Briefe 1935-1942. Zirich. S.181

507) WALTER, Francois (1996) Bedrohliche und bedrohte Natur. Zurich. S.149-154

508) SCHWEIZERISCHER BUNDESRAT (1938): Botschaft des Bundesrates an die Bundesversammlung Uber die Organisation
und die Aufgaben der schweizerischen Kulturwahrung und Kulturwerbung. In: Bundesblatt, 90.Jg., Nr.50, S.1009
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als Europa im Kleinen versteht, fordert das "friedliche Zusammenspiel” nicht nur innerhalb der
eigenen Foderation, sondern allgemein unter den Volkern. Diese Vorstellung ist mit einer klaren
Absage gegen volkisches Gedankengut und totalitiren Nationalismus verbunden, wie dies Etter mehr-
fach betont: "Nicht die Sprache und die Rasse ist es, die unseren Staat formt, sondern ein geistiges,
gewissermafien europdisches und universelles Element: Die Uberzeugung von der Méglichkeit und
Notwendigkeit eines freien, friedlichen Zusammenspiels jener Kulturen, die zusammen die
abendlindische Geisteswelt tragen."509 Diese Position, die in deutlichem Kontrast zur Ideologie
Nazideutschlands steht, enstpricht auch der Grundstimmung der Schweizer Biirgerinnen und Biirger
jener Zeit, wie die Unabhingige Expertenkommission Schweiz-Zweiter Weltkrieg festhilt: "Kein
Zweifel besteht daran, dass die schweizerische Bevélkerung die NS-Ideologie mit iiberwdltigender
Mehrheit ablehnte.”'°

Die traditionell engen Beziehungen schweizerischer Gartengestalter zu ihren deutschen Kollegen
geraten in der Zeit des Nationalsozialismus in eine problematische Phase. Zwar ist man in Fragen der
Asthetik einer Meinung,511 auf schweizerischer Seite muss man sich jedoch mit einer zunehmenden
Ideologisierung der "natiirlichen" Gestaltungsweise auseinandersetzen. Ihr konservativer Sinngehalt,
vor allem aber die zunechmende Bedeutung der tradierten Kulturlandschaft fiir die Gartengestaltung,
entpuppt sich als idealer Néhrboden fiir rassistisches und volkisches Gedankengut, das mit dem Auf-
stieg des Nationalsozialismus auch in der Schweiz an Einfluss gewinnt. Die regelrechte
Mythifizierung der "Schweizerlandschaft" durch die Geistige Landesverteidigung scheint derartige
Tendenzen dabei eher zu befordern als zu behindern. Dumpfe Blut-und-Boden Parolen werden
deshalb vereinzelt auch in den Reihen der schweizerischen Gartengestalter horbar — eine Entwick-
lung, die jedoch bei vielen ihrer Kollegen auf wenig Sympathie stosst.

Seit 1938 kommt es deswegen vermehrt zu Spannungen unter den Mitgliedern des BSG. Wéhrend
Gartenarchitekten wie Johannes Schweizer aus ihrer volkischen Einstellung keinen Hehl machen und
der Winterthurer Fritz Haggenmacher offen mit dem deutschen Regime sympathisiert, finden sich in
Fritz Klauser und Richard Arioli entschlossene Gegner des Nationalsozialismus, die zahlreiche Mit-
glieder des BSG hinter sich wissen. Eine offene Diskussion iiber das unbequeme Thema
Nationalsozialismus wird bis auf wenige Ausnahmen zu jener Zeit jedoch nicht gefiihrt. Die
Wortfiihrer der Profession, Mertens und Ammann, halten sich mit klaren Stellungnahmen zuriick.
Statt in ihrer Rolle als Integrationsfiguren des Berufsstandes klare Kritik an den neuen Entwicklungen
zu dussern, verlegen sie sich offensichtlich auf ein diplomatisches Lavieren zwischen den Lagern.

Die bissige Stellungnahme Richard Ariolis (1905-1994) im Jahre 1940 angesichts der vdlkischen
Ausserungen seines Kollegen Johannes Schweizer ist die einzige klare Protestdusserung innerhalb des
Berufsstandes jener Zeit. Arioli, der zu jener Zeit Stadtgértner in Winterthur ist, gehort dem Kreise
jener jungen Gartengestalter an, die von Amman ausgebildet und gefordert wurden.>'? Zusammen mit
Fritz Klauser zihlt Arioli zu Ammanns Vertrauten innerhalb des BSG.>!3 Vorangegangen war ein

509) ETTER (1936): Sinn der Landesverteidigung. Ansprache von Bundesrat Philipp Etter zur Eréffnung der Ziircher Hochschul-
woche am 11.5.1936 in der Eidgendssischen Technischen Hochschule Zdirich. In: ETH (Hg.): Kultur- und Staatswissenschaft-
liche Schriften, Heft 14, Aarau. S.12

510) BERGIER, Jean-Francois (2002): Die Schweiz, der Nationalsozialimus und der Zweite Weltkrieg. Unabhéngige
Expertenkommission Schweiz-Zweiter Weltkrieg. Zirich. S.76

511) "Ein Vergleich mit Arbeiten deutscher Gartenarchitekten (z.B. Valentien, Stuttgart) zeigt die vollige Einmutigkeit in der Auffas-
sung von Wohn- und Gartenkultur" lautet eine Bildunterschrift in AMMANN, Gustav (1935): Wohngarten in der Schweiz.
In: Der Baumeister, 33.Jg., Nr.6, S.214

512) Dazu gehdren auch Ernst Cramer, Ernst Graf, Hans Nussbaumer, Pierre Zbinden, Richard Neutra.

513) Als Ammanns Sohn Peter im Jahre 1943 aufgrund seiner mutigen Kritik an der Gartenbauschule Oschberg aus dem Lehrin-
stitut ausgeschlossen wird, wendet sich Ammann mit seiner Bitte um Hilfe als erstes an Klauser und Arioli. Vgl. Nachlass
Ammann, Brief Ammanns an Arioli vom 12.6.1943
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Artikel des deutschen Gartengestalters Heinrich Wiepking-Jirgensmann (1891-1973), eines
fanatischen Verfechters der nationalsozialistischen Rassenlehre. Wiepking hatte 1935-36 in der
"Gartenschonheit" vier Aufsitze "Uber den deutschen Bauerngarten" verdffentlicht, in dem er
ausgiebig vermeintliche Zusammenhénge zwischen "Blutsbildung der Stimme" und Ausformung von
Kulturlandschaft und Garten konstruiert hatte.’'* Als Ergénzung von Wiepkings Ausfithrungen hatte
Schweizer zwei Jahre spéter in derselben Zeitschrift einen Artikel mit vergleichbar vdlkischer
Botschaft iiber "Alte Bauerngérten in der deutschen Schweiz" verdffentlicht, in der Meinung, "das
Bild wdre unvollstindig, wenn nicht auch die Bauerngdrten der deutschen Siedlungsgebiete
ausserhalb der politischen Reichsgrenzen betrachtet wiirden. 15 Damit offenbarte sich Schweizer
als Sympathisant von Rassenlehre und "grossdeutscher Idee", was im Gegensatz zur proklamierten
Geistigen Landesverteidigung stand und auch bei der Mehrzahl seiner Kollegen auf Missfallen
gestossen sein diirfte.

Die Entgegnung Ariolis wird deshalb in "Schweizer Garten" abgedruckt, dem wichtigsten Organ der
Fachverbdnde des Gartenbaus in der Schweiz. In dem umfassenden, zweiteiligen Beitrag deckt Arioli,
offensichtlich nach einer fundierten wissenschaftlichen Recherche, in sachlicher Argumentation die
zahlreichen Wissensliicken, logischen Fehler und rassistischen Vorurteile seines Kollegen auf. Arioli
wirft Schweizer die Pervertierung des Heimatschutzgedankens vor und fordert ihn deshalb auf, sich
fiir die Tradition des Bauerngartens ohne volkische Hintergedanken einzusetzen: "Vor allem darf man
sich sein Urteil nicht durch Rassenvorurteile triiben lassen. Auch der Glaube an mysthische,
‘blutgebundene’ Krdfte erscheint uns als zweifelhafter Berater. 16 Diese Richtigstellung Ariolis war
besonders wichtig geworden, weil es Schweizer gelungen war, sich mit zwei Bauerngéirten im Dorfli
der Landi als "Spezialist" fiir jene Gérten zu prasentieren (vgl. Abb. 138).

Einen Einblick in die verbandsinternen Auseinandersetzungen erdffnen auch die Verstimmungen
zwischen dem Bund Schweizerischer Gartengestalter und der Schriftleitung der "Gartenkunst", die
seit 1936 der iiberzeugte Nationalsozialist Michael Mappes (geb.1898) innehat.>!7 Ausldser ist der
Artikel "Neutral?" von Mappes, in dem er der neutralen Schweiz und ihrer Presse die einseitige
Parteinahme fiir die Gegenseite unterstellt. Mappes beklagt sich iiber die "antideutsche Einstellung"”
welche er 1939 anlésslich des 3. Internationalen Kongresses fiir Gartenkunst in Ziirich bei den "bluts-
mdssig verwandten Schweizern" gespiirt habe.>'® Diese Anklage drangt Walter Mertens in seiner
Funktion als Prasident des BSG zu einem Erkldarungsversuch. Unter dem Eindruck der jiingsten
deutschen Erfolge im "Blitzkrieg" des Frithjahrs 1940 sucht Mertens nach versohnlichen Tonen fiir
die deutsche Leserschaft.>!” Die Schweiz vergleicht Mertens mit der Arche Noah, die in dieser
stirmischen Zeit "fiir alle Mitmenschen offen” stiinde und eine Gemeinschaft der Versdhnung
kntipfen wolle.?0 Mappes jedoch akzeptiert die anbiedernden Erklarungsversuche von Mertens nicht
und sieht von einer Verdffentlichung ab. Dabei ergeht er sich in iibler antisemitischer Polemik und
bezeichnet Mertens als Vertreter der "seit 1933 abgelehnten Haltung [...], die dem Schddling

514) WIEPKING-JURGENSMANN (1935/36): Uber den deutschen Bauerngarten. In: Die Gartenschénheit, 17.Jg., Nr. 12, S.166-
169, sowie in: Die Gartenschonheit, 18.Jg., Nr. 3, S.50-53, Nr.6, S.122-125, Nr.12, S.266-269

515) SCHWEIZER, Johannes (1938): Alte Bauerngérten in der deutschen Schweiz. In: Die Gartenschénheit, 19.Jg., Nr.11, S.426-
428 sowie Nr.12, S.462-464

516) ARIOLI, Richard (1940): Bauerngarten und Landschaftsgestaltung. Eine kritische Betrachtung. In: Schweizer Garten, 9.Jg.,
Nr.8, S.229

517) diesen Hinweis verdanke ich Heinz Schrammli, Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur Rapperswil

518) MAPPES, Michael (1939): Neutral? In: Die Gartenkunst, 53.Jg., Nr. 6 (Beilage), S.3

519) Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur, Akten BSG 1939-1943. Unveroff. Manuskript "Neutral!" als Beilage eines Briefes
von Mertens an Mappes vom 26.6.1940

520) Zwei Jahre spater wird freilich genau jenes Bild mit der Parole "das Boot ist voll" des Bundesrates ad absurdum gefiihrt. Eine
Parole, die den Hohepunkt der restriktiven Asylpolitik der Schweiz im Zweiten Weltkrieg markiert. Vgl. BERGIER, Jean-
Francois (2002): Die Schweiz, der Nationalsozialimus und der Zweite Weltkrieg. Unabhangige Expertenkommission Schweiz-
Zweiter Weltkrieg. Zirich. S.107-180.
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Abb. 138 Bauerngarten von Johannes Schweizer an der Landi 1939.

Gelegenheit zum Missbrauch gut gesinnter Mitmenschen" gebe. n321 Gegen den erkldarten Willen von
Mertens erscheint statt dessen kurz darauf ein Artikel des Winterthurer Gartenarchitekten Fritz
Haggenmacher, der wie Schweizer aus seiner uneingeschriankten Sympathie fiir Nazideutschland
keinen Hehl macht und sich fiir eine verstarkte Pressezensur auch in der Schweiz ausspricht.522

Die Arroganz von Mappes und die grossdeutsche Rhetorik von Haggenmacher und Schweizer werden
von vielen Mitgliedern des BSG schlecht goutiert. So verweigern zahlreiche Mitglieder die
Kooperation mit der "Gartenkunst", welche seit 1939 ein thematisches Heft zur Schweiz plant und um
Material angefragt hatte. Die Ursache dieser Zuriickhaltung, so erklart der Gartenarchitekt Fritz
Klauser im April 1940 in einem Brief an Mertens, sei bei ihm wie bei vielen anderen BSG-Mitgliedern
die gleiche: "Bei den bedauerlichen weltpolitischen Ereignissen der letzten Monate darf wohl die
Frage aufgeworfen werden, ob es wohl opportun sei, dass der B.S.G sich als Mitarbeiter einer Fach-
zeitung beteiligt [...] deren Verbreitung immer mehr auf Deutschland & seine ’Protektorate’
beschrdnkt sein wird [...]. Solange in Deutschland der Intellektuelle so oft aufgrund seiner
politischen Einstellung bewertet wird, hat sich der B.S.G zum Mindesten einer abwartenden Haltung
zu befleissen. 23 Diese unbedingte Aufrichtigkeit bewundert Ammann an Klauser, wie er in einem
Nachruf auf den Kollegen schreibt: "Sein Weg war unter allen Umstdnden gerade, selbst wenn Berge
und Abgriinde dazwischen lagen, er hat sie zu iiberwinden gewufSt, mochten die Anstrengungen fiir

521) Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur, Akten BSG 1939-1943. Briefes von Mappes an Mertens vom 30.10.1940

522) HAGGENMACHER, Fritz (1940): Erwiederung eines Schweizers auf den Artikel "Neutral?" In: Die Gartenkunst, 53.Jg., Nr.12
(Beilage), S.3

523) Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur, Akten BSG 1939-1943, Brief Klausers an Mertens vom 12.4.1940
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ihn noch so grofle sein. Damit hat er auch unserem Beruf stets beigestanden, wo etwas faul war

[. X .] 11524

Ammanns kritische Distanz gegeniiber dem nationalsozialistischen Regime Deutschlands wird in
seinen Stellungnahmen zu Fragen der Form und Monumentalitét in der Gestaltung andeutungsweise
fassbar. Den Widerstreit zwischen formal-architektonischer und "natiirlicher" Gestaltung im Garten
portraitiert Ammann auch vor dem Hintergrund der politischen Verhéltnisse. Er siecht darin den
Widerstreit zwischen "Herrschsucht und Gewalt" einerseits und "Liebe und Verstindigung" anderer-
seits.”?> Die "natiirliche" Gestaltungsweise ist fiir Ammann das Gegenteil des "Zwangs" und seiner
Erscheinungsformen, die er mit den Begriffen wie Regel, System oder Achse umschreibt.>?® Ammann
hatte diese Meinung bereits 1937 publiziert, vor versammeltem internationalen Publikum 1939 in
Zirich erneut Vorgetragen527 und wiederholte sie ein drittes Mal in seinem letzten Beitrag fiir die
Gartenkunst 1941.°?% Die Resultate der Gestaltung des "Zwangs" seien "Schema und Pathos. Diese
wollen absolut herrschen, weil sie nur den reinen Rationalismus kennen. Die andere Stomung aber
ist auf Freiheit gerichtet und wird durch das Gefiihl und die Augen geleitet. Sie sucht die
Mannigfaltigkeit und Tiefe der Seele zu ergriinden, sie beobachtet das Wachsen und damit Natur und
sucht dort ihre Verbindungen. Mit Liebe, Verstindigung und Einfiihlung geht sie an ihr Werk und
forscht einem Irrationalen nach. n329

Mit seiner Ablehnung von Zwang und Pathos in der Gestaltung pflegt Ammann eine vergleichbare
Haltung wie der von ihm geschétzte Peter Meyer, welcher seiner Abneigung gegeniiber
Nazideutschland in Form einer offenen Kritik am deutschen Neoklassizismus in seiner Zeitschrift
"Das Werk" freilich wesentlich direkter Luft macht. So enttarnt Meyer den deutschen Pavillon von
Albert Speer auf der Pariser Weltausstellung 1937 als den "Riickfall eines hochkultivierten Volkes in
ein iiberwundenes, von Europa zum Teil geradezu unter seiner Fiihrung iiberholtes Stadium!" Seine
Formen, so Meyer nicht ohne Polemik, seien derart "leer und protzig”, dass der "Betrachter
Verstopfung kriegt, wenn er sie nur ansieht. #3530 In den Ohren des deutschen Kollegen Mappes klingen
Meyers Attacken wie das "sattsam gegen Deutschland vorgetragene 'schmetternde Fortissimo 331
Doch im Gegensatz zum zuriickhaltenden Ammann nimmt Meyer auch weiterhin kein Blatt vor den
Mund, denn, so der Schriftleiter des Werks: "Es ist ja eigentlich recht, wenn die Leute merken, dass
man sie nicht mag. n332

Die Ablehnung nationalsozialistischer Ideologie schreckt Ammann dennoch nicht ab, sich auf
fachlicher Ebene weiter mit seinem deutschen Kollegen Alwin Seifert auszutauschen, der
bekennender Nationalsozialist ist. Dies mag aus heutiger Sicht zwar als unaufrichtig erscheinen.
Dennoch sucht man volkische oder rassistische Eskapaden in den rund 230 Publikationen von Gustav
Ammann vergebens. Vor dem Hintergrund seines Werk wird hingegen deutlich, dass er Seiferts Vor-
stellungen nur in jenen Teilen {ibernimmt, die seinen eigenen Uberzeugungen entsprechen.
Nachvollziehbar wird dies anhand von Seiferts Konzept einer "bodenstdindigen Gartenkunst". Seiferts

524) AMMANN, Gustav (1950

525) AMMANN, Gustav (1937

526) AMMANN, Gustav (1937

527) AMMANN, Gustav (1939
160.Jg.

528) AMMANN, Gustav (1941): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Die Gartenkunst, 54.Jg., Nr.6, S.99-101

529) AMMANN, Gustav (1941): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Gartenkunst, 54.Jg., Nr.6, S.99-101. Erstver-
offentlichung unter AMMANN, Gustav (1939): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Neue Zuricher Zeitung vom
16.7., Nr.1295, 160.Jg.

530) MEYER, Peter (1937): Weltausstellung Paris 1937. In: Das Werk, 24.Jg., Nr.11, S.343

531) Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur, Akten BSG 1939-1943. Brief von Mappes an Mertens vom 10.8.1940

532) Archiv flir Schweizer Landschaftsarchitektur, Akten BSG 1939-1943. Brief von Meyer an Mertens vom 28.8.1940

: In memoriam Fritz Klauser 1885-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.30, S.248

: Zeitgemasse Garten- und Landschaftsgestaltung. In: Heimatschutz, 32.Jg., Nr.2, S.20

: Zeitgemasse Garten- und Landschaftsgestaltung. In: Heimatschutz, 32.Jg., Nr.2, S.20

: Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Neue Ziricher Zeitung vom 16.7., Nr.1295,

—_————
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Konzept ist nach Charlotte Reitsam ein traditionalistisches Gartenkonzept mit modernen Ansédtzen,
das den architektonischen Bodenstindigkeitsbegriff der konservativen Stuttgarter Schule auf die
Pflanzenverwendung in Garten und Landschaft tibertragt. Jenseits seines konservativen Ansatzes
umfasst das Konzept auch den Versuch, iiber die Rationalisierung der Pflanzenverwendung den
modernen Forderungen nach Sachlichkeit, Wirtschaftlichkeit und Typisierung gerecht zu werden.>33

Diese Verbindung von Konservativismus und Fortschrittsgedanke macht Ammann zum iiberzeugten
Anhénger des Konzeptes. Dariiber hinaus dient es ihm als Referenz gegen einen fanatischen Rassis-
mus in der Pflanzenverwendung, der moglichst alle fremdlédndischen Pflanzen aus dem Garten ver-
bannen will. Derartiger Fanatismus wird nicht nur aus den Reihen {iberzeugter Nationalsozialisten in
Deutschland hérbar.>3* Auch in der Schweiz werden Stimmen laut, die fordern, "dass in erster Linie
einheimische Gewdchse im Garten zu beriicksichtigen sind. 335 Um derartigen Tendenzen zu
begegnen, die letztlich die motivische Palette in der Gartengestaltung drastisch einschrinken, sieht
Ammann sich genétigt, im Jahre 1943 die schweizerische Leserschaft des "Werk" darauf
hinzuweisen, dass auch fremdldndische Pflanzenarten im Garten "bodenstdndig" seien und betont:
"Ubereifrige, die alle fremden Pflanzen ausmerzen wollen, sind zu weit gegangen. 7336 Noch zehn
Jahre spidter spottelt Amman lber die "Heimatpuritaner, die nur Buche und Holunder dulden

wollen."37

533) REITSAM, Charlotte (2001): Das Konzept der "bodenstandigen Gartenkunst" Alwin Seiferts. Europaische Hochschulschriften,
Reihe 42, Okologie, Umwelt und Landespflege, Bd.25. Frankfurt am Main. S.109-120

534) REITSAM, Charlotte (2001): Das Konzept der "bodenstandigen Gartenkunst" Alwin Seiferts. Europaische Hochschulschriften,
Reihe 42, Okologie, Umwelt und Landespflege, Bd.25. Frankfurt am Main. S.158-161

535) KRUGER, O.P. (1937): Der Hausgarten. In: Schweizer Garten, 7.Jg., Nr.2, S.31-32

536) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. Organische Gartengestaltung und landschaftsfremde Garten. In: Das
Werk, 30.Jg., Nr.9, S.286

537) AMMANN, Gustav (1953): Zu einem Gartenbuch. In: Neue Zircher Zeitung vom 18.7., 174.Jg., Nr.1668, Morgenausgabe,
Wochenende
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5. Garten, Siedlung und Landschaft
als Einheit

"Mit dem gesiinderen Land, d.h. einer schéneren und sinngemdss
gestalteten Landschaft (einschliesslich Dorf und Stadt), soll auch der

Mensch Gesundung finden. n338

Gustav Ammann, 1941

5.1 Zwischen Erhalten und Gestalten

Heimat schaffen

Der Begriff "Heimat" ist fiir Ammann wie fiir viele andere Zivilisationskritiker seiner Epoche der
utopische Ort der Sehnsucht.”3® "Heimat" gilt als die "bessere" Welt der Vergangenheit, die zwar
endgiiltig verloren ist, in der Flucht nach vorn jedoch auf Neue Art und Weise gestaltet werden soll.
Inspiration bietet Ammann dafiir zeitlebens die "alte Pracht und naive Kunst" lindlicher Kultur, die
er als Ausdruck eines Zeitalters des handwerklich schopferischen Individuums bewundert.’*? Ganz
im Gegensatz dazu steht fiir ihn eine Massenproduktion, die allein auf Profitsteigerung bedacht ist
und das Kulturganze aus den Augen verliert. Die "entsetzlichen Verheerungen unseres Landes auf
allen Gebieten sichtbarer Kultur">*' etwa durch Flurbereinigung und Spekulationsbauten, welche
Schultze-Naumburg bereits 1901 in Deutschland anprangert und die letztlich die
Heimatschutzbewegung auslésen, kann Ammann auch in der Schweiz beobachten. So ist es nicht
verwunderlich, dass Ammann im Jahre 1923 neben seiner Mitgliedschaft bei dem Werkbund auch der
Ziircher Sektion des Heimatschutzes beitritt.>*> Gerade die Schweiz, aufgrund ihres Alpentourismus
von Ernst Rudorff, dem Vater des Heimatschutzes schon im Jahre 1880 als das "Musterland fiir den
geschdftsmdssigen Betrieb des Naturgeniessens" bezeichnet, leidet nach Rudorffs Einschitzung unter
der Ausnutzung natiirlicher und kultureller Ressourchen allein unter O6konomischen
Gesichtspunkten.543 Die Alternative, so Rudorff in seinem bereits 1897 erschienen Buch

538) AMMANN, Gustav (1941): Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege und Gestaltung. In: Schweizerische
Bauzeitung, 59.Jg., Nr.15, S.174

539) CRETTAZ-STURZEL, Elisabeth (2005): Heimatstil. Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914. Frauenfeld. S.21-24

540) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an seine Eltern vom 30.4.1911

541) SCHULTZE-NAUMBURG, Paul (1901): Kulturarbeiten, Band 1: Hausbau. Munchen. o. Seitenangabe (Vorwort)

542) freundlicher Hinweis von Christina Biland-Volkart und Frau Trachsel, Schweizer Heimatschutz, Mail vom 8.11.2004: Ammann
war von 1923-1953 Mitglied in der Vereinigung.
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"Heimatschutz", sei jedoch nicht das museale Verharren auf vorindustriellen Zustinden. Es sei
hingegen die massvolle, also die nicht rein gewinnoptimierte Weiterentwicklung des Alten. Ziel
dieses Masshaltens ist nach Rudorff die "organische" Einfiigung des Neuen in das Alte. Als
gestalterische Richtlinie fiir diese Weiterentwicklung gilt die Eigenart der jeweiligen regionalen
Lebensweise und ihrer Kulturwerke, seien es Architektur oder Landschaft. Eigenart ist damit kein
statischer Zustand, sondern behutsam wandelbar. Mit diesen Forderungen artikuliert der Heimat-
schutz bereits Anfangs des 20. Jahrhunderts einen universalen gestalterischen Ansatz, der nicht allein
am Einzelobjekt endet, sondern die Gesamtheit der Dinge und ihre Zusammenhéinge untereinander
sowie ihr Wachstum beriicksichtigen will.

Gegen den Vorwurf, dem Fortschritt kategorisch im Wege zu stehen, muss der Heimatschutz dennoch
immer wieder Position zu beziehen. Schuld daran sind, wie in Heimatschutzkreisen selbstkritisch
angemerkt wird, die "sentimentalitisduseligen Altertiimler und liebhaberischen Geschmdckler der
Bewegung, die verziickt an oft unwichtigen und ersetzbaren Einzelheiten hingen bleiben, statt die
Aufmerksamkeit auf das lebendige und sich stets entwickelnde Gesamtbild einer Landschaft, eines
Tales, einer Stadt, eines Dorfes, eines Platzes oder einer Strafie zu richten. 44 80 sieht sich der lang-
jahrige Obmann des Basler Heimatschutzes, Gehrhard Boerlin (1873-1954) im Jahre 1926 dazu ver-
anlasst, einmal mehr Stellung zu beziehen: "Ja, wir wollen das Bild unseres Landes vor Entstellung
bewahren, aber nicht indem wir uns gegen jedes Neue wenden, oder das Neue nur in der alten Form
annehmen, sondern indem wir einzelne Denkmale unseres Landes als ihm so eigentiimlich, als
hochsten Ausdruck seines Wesen tiberhaupt nicht angetastet wissen wollen und indem wir von allem
Neuen verlangen, daf es sich einfiige in das Gegebene und daf3 es als eine Schipfung unseres Landes
erscheine, sein Wesen wiederspiegle. »45 Erhalten heisst in diesem Zusammenhang nicht
konservieren, sondern die "weitere Ausgestaltung der Eigenart”, wie dies Stefan Korner aus heutiger
Sicht zusammenfasst: "Das galt als mafsvoller Fortschritt. Gelingt dies Synthese aus Modernisierung
und Wahrung der Eigenart, dann ist die Gestaltung der Heimat auf einer weitere, zeitgemdfie und
nicht beliebige Stufe gehoben. n346

Der Idee der Eigenart regionaler Kultur haftet, insbesondere aus deutscher Sicht, der prekédre Ballast
nationalistischen und antidemokratischen Gedankengutes an.”*’ Doch obwohl "Eigenart" in der
Schweiz der 1930er und 1940er Jahre eng in ein Klima der nationalen Selbstbehauptung eingebunden
ist, bleibt der Begriff in eine demokratische, typisch schweizerische Kultur des Dialogs und des
Kompromisses jener Jahre ecingebettet, auf die sich sowohl konservative als auch progressive
Gruppierungen in der Gesellschaft verstindigt haben. Die "selbstverstindliche" Moderne, wie sie
Peter Meyer fordert, steht exemplarisch fiir diese Kultur. Eigenart ist hier nicht im Sinne einer "Blut
und Boden-Ideologie" zu verstehen, sondern gilt als bewahrendes Moment innerhalb des progressiven
Konzepts des Neuen Bauens.

Der neue Dialog vormals gegensitzlicher Haltungen wird massgeblich von den Interessenverbidnden
der Schweiz mitgetragen. So 6ffnet sich der Heimatschutz Ende der 1920er Jahre nach anfdnglichen
internen Fliigelkimpfen dem Neuen Bauen. In einer gemeinsamen Resolution von 1936 zwischen der

543) RUDOREFF, Ernst (1880): Uber das VerhaltniR des modernen Lebens zur Natur. In: Preussische Jahrbiicher, 45.Jg., Nr.3,
S.261-276. Nachdruck in: Natur und Landschaft, 1990, 65.Jg., Nr.3, S.119-125

544) ANONYM (1934): Ein Bundesgesetz tiber Natur- und Heimatschutz? In: Neue Zircher Zeitung vom 6.12., 135. Jg., Nr.2202,
Abendausgabe.

545) zit.n. MEYER, Peter (1955): Die Auseinandersetzung des Heimatschutzes mit den Fragen der Zeit. In: Heimatschutz, 50.Jg.,
S.23

546) KORNER, Stefan (2005): Natur in der urbanisierten Landschaft. Okologie, Schutz und Gestaltung. Wuppertal. S.25

547) KORNER, Stefan (2005): Natur in der urbanisierten Landschaft. Okologie, Schutz und Gestaltung. Wuppertal. S.30-33 sowie
VOIGT, Annette (2005): Die Natur des Organischen. "Leben" als kulturelle Idee der Moderne. In: GEIGER, Annette et. al.
(Hg.): Spielarten des Organischen in Architektur, Design und Kunst. Bonn. S. 37-49
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Zwischen Erhalten und Gestalten

Abb. 139 Die gemeinsame Resolution von Heimatschutz und Neuem Bauen von 1936.

"Zircherischen Vereinigung fiir Heimatschutz" und den "Freunden des Neuen Bauens" besiegelt man
den neuen Schulterschluss (vgl. Abb. 139). Er griindet auf dem gemeinsamen Einversténdnis, dass
"Heimatschutz nicht nur Erhaltung des Alten bedeuten darf, sondern dass eine Férderung und
Stiitzung des Neuen auch zu seinen Aufgaben gehort. 48 Diese Vorstellung eines "positiven Heimat-
schutzes"”, wie ihn der Architekt Ernst Friedrich Burckhardt (1900-1958) bezeichnet, wird zu einer
bedeutenden Leitidee innerhalb der Moderne der Schweiz. Wie Burckhardt, der dem "engsten Kreis
der Schweizer Architekturavantgarde" 49 angehort, suchen auch zahlreiche Heimatschiitzer nach
einem {ibergreifenden fachlichen Konsens. Gemeinsam will man sich von nun an vermehrt der
"organischen Neugestaltung" grosser Zusammenhénge widmen, etwa den "stddtebaulichen Ideen und
einer systematischen Landesplanung", aber auch der "einheitlichen Gestaltung des Stadt- und Land-
schaftsbildes " 3350 Landesplanung aus dieser Warte hat einen klaren gestalterischen Auftrag, wie dies

548) BURCKHARDT, Ernst (1936): Heimatschutz und Neues Bauen. In: Weiterbauen, Nr.6. Zusammengestellt durch die
Schweizergruppe der Internationalen Kongresse fir Neues Bauen. Beilage der Schweizer Bauzeitung. S.42

549) BIGNENS, Christoph (1998): Ernst Friedrich Burckhardt. In: Isabelle Rucki und Dorothee Huber (Hg.): Architektenlexikon der
Schweiz 19./20. Jahrhundert. Basel. S.104

550) BURCKHARDT, Ernst (1936): Heimatschutz und Neues Bauen. In: Weiterbauen, Nr.6. Zusammengestellt durch die
Schweizergruppe der Internationalen Kongresse fir Neues Bauen. Beilage der Schweizer Bauzeitung. S.44
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der Architekt und ETH-Dozent Friedrich Lodewig 1937 festhilt: "Die Landesplanung ist, so paradox
es klingt, die Kunst, das Landschaftsbild zu formen. Ein Museumsproblem im weitesten Sinne des
Wortes, das seine Losung aber nicht im Vitrinencharakter sucht, sondern in der lebendigen
Einflechtung der Kunstwerke in die Bediirfnisse unseres tdglichen Lebens. 31 Diese Idee der Lan-
desplanung als grossrdumlicher, "positiver Heimatschutz" wird seit Beginn der 1930er Jahre unter
anderen von Armin Meili mit Nachdruck vorangetrieben und miindet 1943 in die Griindung der
Schweizerischen Vereinigung fiir Landesplanung.552

In dieser institutionellen und ideellen Konstellation wird auch Ammann in vorderster Reihe aktiv.
Neben seiner Mitgliedschaft in Werkbund und Heimatschutz tritt er deshalb auch der Schweizerischen
Vereinigung fiir Landesplanung und dem bereits 1927 gegriindeten Verein zum Schutze des Land-
schaftsbildes am Ziirichsee bei. Dariiber hinaus steht er in kollegialer Verbundenheit mit den
Freunden des Neuen Bauens, die nicht selten selbst Mitglieder jener Vereinigungen sind. Diese Ein-
bettung Ammanns in die Gruppierungen seiner Zeit verdeutlichen nicht nur auf exemplarische Weise
die Zusammenarbeit zwischen sogenannten "progressiven und traditionalistischen" Lagern, welche
fiir die Planungskultur der Schweiz der 1930er und 1940er Jahre priagend ist. Sie zeugt auch von
Ammanns Bemiithungen, die gestalterischen Kompetenzen seines Berufsstandes in die aktuelle
Diskussion einzubringen.

Die Vision des Landschaftsarchitekten

Das "organische Gestalten", wie Ammann die zusammenhédngende, "natlirliche" Gestaltung von
Garten, Stadtraum und Landschaft immer 6fter bezeichnet, und die "Erkenntnis der Landschaft"
bestimmt seit Ende der 1930er Jahre sein Werk.>>3Ammann ist von der Notwendigkeit dieser
umfassenden Betrachtungsweise iberzeugt, die zugleich das angestammte Berufsfeld des
Gartenarchitekten radikal zu jenem des kommenden Landschaftsarchitekten aufweitet. Der Garten
wird nicht mehr als hermetische Einheit betrachtet, sondern als Teil der ihn umgebenden Landschaft
verstanden, welcher er sich ein- und unterordnen soll. Doch nicht nur die Grenzen zwischen Garten
und Landschaft beginnen sich aufzuldsen, sondern auch die traditionelle Unterscheidung zwischen
Stadt und Land, wie Ammann betont: "Die Entwicklung wird letzten Endes zu einer
landschaftsgebundenen Stadtform und zu einer gesunden und schonen Landschaftsform fiihren. "534
Ziel ist die gegenseitige Durchdringung, das Verschleifen traditioneller Gegensétze wie Stadt und
Land, Menschenwerk und Natur. Ammann trdumt den Traum des "organischen", griinen Gesamt-
kunstwerks, einer differenzierten Gestaltung vom Blumenfenster liber Garten, Stadtpark bis in die
freie Landschaft (vgl. Abb. 140). Das verbindende Element dieser einzelnen Zonen ist die Pflanze,
die zugleich unterscheidbare, charaktervolle Orte schaffen soll. Eine iiberquellende Pflanzenvielfalt
steht dabei dem gértnerisch geschulten Landschaftsarchitekten jener Zeit zur Verfiigung. "Seine"
bewéhrten Frithlingsbliher, Stauden und Baume legt Ammann bewusst seinem Buch "Blithende
Gérten" bei, freilich komprimiert auf zehn Seiten. Diese Palette des géirtnerisch Moglichen soll sich
jedoch keineswegs in der selben Intensitét in Garten, Stadt und Landschaft ergiessen. Auf dem Wege
vom Blumenfenster bis in die Landschaft soll sie sich hingegen in feinen Abstufungen vom Intensiven
ins Extensive entwickeln, frei nach dem Konzept der "Bodenstédndigkeit" Alwin Seiferts. Wéahrend

551) LODEWIG, Friedrich (1937): Grundziige der schweizerischen Regionalplanung. In: Eidgendssische Technische Hochschule
(Hg.): Die Eidgendssische Technische Hochschule dem SIA zur Jahrhundertfeier. S.80

552) MEILI, Armin (1958): 25 Jahre Landesplanung in der Schweiz. In: Werk, 45.Jg., Nr.9, S.308-311

553) AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2

554) AMMANN, Gustav (1941): Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege und Gestaltung. In: Schweizerische
Bauzeitung, 59.Jg., Nr.15, S.174
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sich also nach Ammann beispielsweise am Gartensitzplatz das Pflanzenmaterial in voller Opulenz —
etwa mit exotischen Gehodlzen und aufwindigen Staudenbeeten — zeigen darf, befindet sich die Bank
am Feldweg in der freien Landschaft lediglich im Schatten einer Linde. Dennoch sollen beide Szenen
vom selben, verbindenden Gestaltungswillen zeugen: "Unsere Aufgabe ist: zusammenfassen, wéihlen,
kennen (d.h. kénnen), erkennen, wo die Schénheiten, die Feinheiten, die Farbe, der Wuchs, kurz das
Typische liegen und wir sollen damit umgehen kénnen wie der Maler mit seiner Palette [...]. "33

L}

Abb. 140 Vom Blumenfenster bis in die Landschaft: Der Traum vom griinen Gesamtkunstwerk im
1947-1948 angelegten Garten Jordan in Uitikon.

Dieses pflanzliche Kunstwerk soll jedoch nicht Kunst um seiner selbst Willen sein, sondern vor allem
"Hilfe durch Griin" leisten.>>® Es soll den Stidter wieder in die Natur zuriickfithren und die Kultur
des Landbewohners erhalten, seine Landschaft vor Zerstdorung schiitzen. Diesen Traum teilt Ammann
mit vielen seiner ausldndischen Kollegen, die an der Entstehung der International Federation of
Landscape Architects beteiligt sind.>>7 Bestirkt durch diese breite Resonanz, die der Ziircher bereits
auf dem 3. internationalen Kongress fiir Gartenkunst erfahrt, entfaltet er 1941 die Idee der Welt als
Garten des Lebens: "Wiirden auf einer Weltkugel alle diejenigen, die sich dem Garten widmen, als
kleine Lichter erscheinen, miifiten sie allesamt als Sonne leuchten, die tiberall Wirme ausstrahlt und

555) AMMANN, Gustav (1936): Veranderungen im Vegetationsbild neuer Garten. In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt, 39.Jg.,
Nr.32, S.2-4

556) So der Titel einer 1952 erstmals erschienenen deutschen Fachzeitschrift, die u.a. von Hermann Mattern herausgegeben wird
und in der auch Ammann publiziert. Zum Garten Jordan vgl. auch STOFFLER, Johannes (2005): Griine Gegenwelten. Natur
als Zivilisationskritik im Werk Gustav Ammanns und Richard Neutras. In: Werk, Bauen + Wohnen 92./59.Jg., Nr.4, S.48-53f

557) Vgl. AMMANN, Gustav (1948): Internationaler Kongress Uber Landschaftsgestaltung London 1948. In: Plan. Schweizerische
Zeitschrift flr Landes- Regional- und Ortsplanung, 5.Jg., Nr.5, S.169-172
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damit das Leben erst moglich macht. Das Gesagte gilt selbstverstindlich auch fiir die Gestaltung der
Landschaft. n338

Die Umsetzung dieser Vision auch in der offenen Landschaft erhofft sich Ammann auf nationaler
Ebene von einer Landesplanung, welche das ganze Land flachendeckend in ihre Planung einbezieht
und die verschiedenen Fachdisziplinen koordinierend zusammenfasst. Bereits 1939 vertritt Ammann
jedoch die Meinung, dass nicht allein das Wissen des Ingenieurs oder des Biologen fiir die
Weiterentwicklung der offenen Landschaft relevant sein diirfe, sondern auch die Kompetenz des
Gestalters. Der Gartenarchitekt, so ist Ammann {iberzeugt, gehdrt am ehesten zu jenen Fachleuten,
die sowohl das naturwissenschaftliche Wissen als auch das gestalterische Handwerkszeug
mitbringen, um dieser Aufgabe gerecht zu werden. Dabei konne es nicht allein um konservatorische
Ziele gehen, sondern, wie Ammann ganz im Sinne eines "positiven Heimatschutzes" betont, auch um
das Einfiigen des Neuen in das Alte. Hier sicht Ammann denn auch das Neuland im erweiterten
Berufsfeld, wie er auf dem 3. Internationalen Kongress fiir Gartenkunst 1939 in Ziirich festhilt: "Wohl
bestehen fiir die Erhaltung der Kulturgiiter in der Landschaft eine ganze Reihe von Organen; aber
ein Organ fiir den Plan, eine Instanz fiir den Aufbau fehlt bei uns in der Schweiz. Dafiir hat sich in
Amerika und Deutschland der Landscape-Architect oder Landschaftsgestalter herausgebildet. Der
Landschaftsgestalter diirfte Gebiete des Zivilingenieurs mit denjenigen des Bau- und
Gartenarchitekten in sich vereinigen, wobei stddtebauliche Prinzipien im weitesten Sinne des Wortes
und das Erfassen des Landschaftsbildes als Ganzes in Anwendung kommen. Dieser neue Beruf umfafst
nicht nur das rein Technische des Ingenieurs, das nur Bauliche des Architekten oder das rein
Gdrtnerische, sondern iiberblickt das Gesamte, die Landschaft und deren Gestaltung. 339

Nicht nur die "Gestaltung privater und 6ffentlicher Gartenanlagen", sondern auch die "Landschafts-
gestaltung" biectet Ammann deshalb seit den 1940er Jahren als Leistung seines Biiros an. % Hinter
seiner Berufsbezeichnung "Gartenarchitekt" steht damit bereits das klassische Aufgabenfeld des
Landschaftsarchitekten. Erst zwei Jahrzehnte spéter schldgt sich das neue Berufsverstdndnis endlich
auch in der Bezeichnung seines Fachverbandes nieder. So wird im Jahre 1958 der ,,Bund Schweizer
Gartengestalter” in ,,Bund Schweizer Garten- und Landschaftsarchitekten“,561 und 1987 wiederum in
die heute giiltige Bezeichnung "Bund Schweizer Landschaftsarchitekten" umbenannt.

5.2 Die durchgriunte Stadt

Die Stadt als Organismus

Die Volkszdhlungen der Jahre 1930, 1941 und 1950 bringen an den Tag, was die junge Disziplin des
Stiddtebaus in der Schweiz vor immer neue Aufgaben stellt. Der Bevolkerungszuwachs des Landes,
der nach dem Ersten Weltkrieg eine Atempause einzulegen schien, beginnt langsam wieder
anzuziehen, um in den 40er und 50er Jahre wieder alte exponentielle Aussmasse anzunehmen. 1930
zahlt die Schweiz gut drei Millionen Einwohner, 1950 sind es bereits 650’000 mehr. Ein Grossteil
dieses Zuwachses entféllt auf die Stddte, die dariiber hinaus das Ziel konstanter Landflucht bleiben.

558) AMMANN, Gustav (1941): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Gartenkunst, 54.Jg., Nr.6, S.100

559) AMMANN, Gustav (1941): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Gartenkunst, 54.Jg., Nr.6, S.101.
Ersterscheinung in: AMMANN, Gustav (1939): Gestaltungsprobleme in Garten und Landschaft. In: Neue Ziricher Zeitung
vom 16.7., Nr.1295, 160.Jg.

560) Nachlass Ammann. Ammanns Werbebroschiire wird um 1940 aktualisiert. Hierfir korrigiert Ammann handschriftlich auf
einem alten Exemplar das bisherigen Aufgabenfeld.

561) Vgl. MATHYS, Heini (1975): 50 Jahre BSG/FSAP. In: Anthos, 14.Jg., Nr.3/4, S.2-8. Bereits vor 1958 wurde aus den "Bund
Schweizerischer Gartengestalter" der "Bund Schweizer Gartengestalter”.
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Die durchgrinte Stadt

Als Folge des anhaltenden Verstddterungsprozesses wird Bern Ende der 1930er Jahre die vierte
Grossstadt der Schweiz. Auch Lausanne iiberschreitet wenige Jahre danach die 100’000 Einwohner-
Marke.

Das Anwachsen ihrer Stadte beobachten schweizerische Planer und Politiker mit Unbehagen. Die ver-
dichtete Grosstadt gilt als ungesund, lebensfern und dekadent, wie dies Armin Meili 1941 festhélt:
"Wie ein verfetteter Korper die natiirliche Titigkeit der inneren Organe beengt, erstickt eine solche
Bauanlage die gesunde korperliche und seelische Entfaltung der Einwohner. Das ist der Unsinn der
Grofistadt. 62 In der Schweiz, so scheint der allgemeine Konsens, sollen die Fehler der grossen
europdischen Industrienationen nicht wiederholt werden, der Stadtbewohner den Kontakt zur "Natur"
nicht verlieren. Die Ausgangsbedingungen dazu scheinen giinstig. Fiir viele der verhéltnissméssig
kleinen Grosstadte der Schweiz verspricht der Aufschwung des Stddtebaus als Disziplin von Anfang
an eine geordnete Zukunft, in welcher die Qualitdten des Landlebens in dem Gefiige der Grosstadt
verankert werden sollen.

Abb. 141 Landesplanung auf stddtischer Ebene: Die Durchdringung der Stadt mit Griinflachen
nach Meili 1941.

Als favorisiertes Modell fiir die Riickfiihrung des Stddters in die Natur gilt das Trabantenstadtsystem
Howards, das in Deutschland von Martin Wagner und Ernst May weiterentwickelt wird. Fiir die
Schweiz entwirft Armin Meili seit 1932 die Idee der "weit-dezentralisierten Grossstadt”, einer
linearen Grosstadtzone zwischen Ziirich und Genf. Das Siedlungswachstum soll hier weitgehend auf
die Satelliten der alten Stadte beschrénkt bleiben, die durch sinnvolle Verkehsverbindungen an die
urbanen Zentren angeschlossen sind und dadurch das Leben auf dem Lande mit den Vorziigen
stadtischer Einrichtungen verbinden sollen. Grosse Bedeutung dabei erhalten Griinziige, welche die
Siedlungen voneinander trennen und als planméssig entwickelte Korridore zur offenen Landschaft

562) MEILI, Armin (1941): Landesplanung in der Schweiz. Separatdruck aus der Neuen Zlrcher Zeitung. Zirich. S.4
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fungieren sollen (vgl. Abb. 141). Konrad Hippenmeyer (1889-1940), nach seiner Teilnahme am Wett-
bewerb Gross-Ziirich bis 1940 Chef des Ziircher Stadtplanbureaus, steht fiir die Kontinuitét des Leit-
bildes in der Stadt Ziirich: "Die Dezentralisation, d.h. die Auflockerung der Stadt duch weitrdumige
Bebauung und durch ein organisches Freiflichennetz, ist anzustreben. [...] Dann bleibt die Stadt ein
lebensfihiges Gefiige inmitten einer Landschaft, und die Verbindung von Stadt und Land wird
gewahrt. n363

Mit dem erneuten Aufschwung der Bauwirtschaft seit Ende der 1930er Jahre wendet sich der Stadte-
bau wieder verstirkt dem Problem der Gesamtstadt zu. Die Trias aus funktionalistischen,
biologistischen und dsthetischen Argumenten, die bezeichnend fiir die frithen Siedlungen des Neuen
Bauens wie Neubiihl war, findet im neuen planerischen Leitbild des "organischen" Stadtebaus seine
Fortsetzung. Das harmonische Ineinandergreifen verschiedener Planungsebenen, die Stadt und Land
zu einem "natiirlichen", also schonen und zweckmissigen Wachstum verhelfen sollen, wird zum
erklarten Ziel des Stddtebaus: "Ein Gemeinwesen ist einem Organismus hoherer Ordnung zu
vergleichen, mit voneinander geschiedenen Organen verschiedener Funktion. Wohnquartiere,
Produktionsquartiere, Zentren fiir Handel und Verwaltung, alle zweckmdssig verbunden durch ein
fliissiges Zirkulationssystem, eines dem anderen verpflichtet und dienstbar, keines durch riicksichts-
lose Selbstherrlichkeit aus dem Rahmen des Ganzen fallend. So ist letzten Endes auch die
Stddteplanung nach biologischen Gedankengdngen einzurichten, wobei, wiederum nach dem Vorbild
der Natur, das Ganze durch Schonheit und Harmonie der Proportionen gekront werden muss. n364
Wie derartige Vorstellungen konkret umzusetzen seien, wird seit 1942 auf den Schweizerischen Kon-
gressen flir Stadtebau fast alle zwei Jahre neu erortert. "Die Stadt als Organismus" lautet so auch das
Motto des vierten jener Kongresse in Luzern 1949. Mit grossem Interesse verfolgt man dabei die
stddtebaulichen Entwicklungen in England und Schweden. Gerade Schweden ist hier, wie Alfred Roth
1946 gestehen muss, der Schweiz immer noch eine Nasenldnge voraus.”® Dass die Arbeiten der
Schweiz jedoch durchaus ebenfalls auf eine positive internationale Resonanz stossen, zeigt die Wahl
Zirichs als Veranstaltungsort des zweiten Nachkriegskongresses der International Federation for
Housing and Town Planning im Jahre 1948.

Im Rahmenprogramm des Kongresses wird die Ausstellung "Deine Wohnung, Dein Nachbar, Deine
Heimat" présentiert, die auf leicht verstindliche Weise die neuen Planungsideen erkldren soll.
Exponat ist dabei unter anderem den schematischen Plan einer Idealstadt fiir 10’000 Einwohner, von
Albert Heinrich Steiner entworfen, seit 1943 Stadtbaumeister der Stadt Ziirich und Nachfolger
Hippenmeiers (vgl. Abb. 142). Jenseits der biologistischen Metapher des Kleeblatts, das die
"organische" Vereinigung von Kultur und Natur auf plakative Weise darstellt, entpuppt sich das
Modell als Erbe jiingster stadtebaulicher Erkenntnisse. Die Funktionstrennung von Wohnen, Arbeiten
und Erholen, hierarchisierte Verkehsverbindungen, aber auch die planméssige Durchgriinung und die
Zeilenbebauung erfiillen zentrale Forderungen des modernen Stddtebaus, wie sie etwa in der Charta
von Athen formuliert worden waren.>%° Gleichzeitig verdeutlicht der Titel der Ausstellung eine
zweite, gegenldufige Stossrichtung des Stddtebaus jener Jahre. Denn das Vorbild fiir die neuen
Siedlungen wird das Dorf, wie dies in der Publikation ,,Stddte — wie wir sie wiinschen der Arbeits-
gruppe fiir Landesplanung in Ziirich festgehalten ist.’%” Dieses »Nachschlagewerk fiir Planungen im

563) HIPPENMEIER, Konrad (1939): Stadtebau. In: SCHWEIZERISCHE GESELLSCHAFT FUR STATISTIK UND
VOLKSWIRTSCHAFT (Hg.): Handbuch der schweizerischen Volkswirtschaft. Bd.2, S.341

564) GONZENBACH, Willy von (1937): Der gesundheitskulturelle Gedanke im Schaffen des Architekten. In: EIDGENOSSISCHE
TECHNISCHE HOCHSCHULE (Hg.): Die Eidg. Technische Hochschule dem SIA zur Jahrhundert-Feier. Zirich. S.65

565) ROTH, Alfred (1946): Bemerkungen zu drei neuen Siedlungen in Zurich. In: Das Werk, Nr.1, 33.Jg, S.2

566) EISINGER, Angelus (2001): "Wenn Sie wollen, eine ungliickliche Liebe" — A.H. Steiners Amtszeit als Zircher
Stadtbaumeister. In: OECHSLIN, Werner (Hg.): Albert Heinrich Steiner. Architekt-Stadtebauer-Lehrer. Zirich. S.56
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Abb. 142 Schematischer Plan einer Idealstadt fiir 10°000 Einwohner von Albert Heinrich Steiner
1948.

Abb. 143 Die obenstehende Ansicht des Engadiner Bergddrfchens ist das Abbild eines
ungestérten Kréfteverhéltnisses.” Bildunterschrift des thematischen Heftes "Die
Siedlung" der Zeitschrift "Das Werk" 1943.

567) CAROL, Hans und Max Werner (1949): Stadte — wie wir sie wiinschen. Ein Vorschlag zur Gestaltung schweizerischer
Grossstadt-Gebiete, dargestellt am Beispiel von Stadt und Kanton Zirich. Zrich.
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schweizerischen Sinn“ setzt der Anonymitédt der Stadt die gewachsene Dorfgemeinschaft mit ihren
intakten Nachbarschaften entgegen. Anhand griffiger Bilder von Alphiitte und Bergdorf wird hier die
Vorstellung des Wohnens in der ,,neuen Stadt™ hergeleitet. Im modernen Dorf der Grosstadt soll sich
der einzelne in der Gemeinschaft geborgen und dem neuen Ort verbunden fithlen, "Heimatgefiihl"
entwickeln.’®® Um dem Schreckgespenst der "Vermassung" und der Monotonie entgegenzuwirken,
setzen die Planer statt auf die grosse Wohnmaschine auf tiberschaubare Einheiten, streben Vielfalt
und Wohnlichkeit an. Als Garant dieser Vielfalt gilt die vielgesichtige regionale "Eigenart" der
eidgendssischen Fdderation , die sich auch in den neuen Siedlungen wiederspiegeln soll. Sie gilt
inzwischen auch zahlreichen Vertretern der Avantgarde in der Schweiz als wichtiger Richtwert. Der
Architekt Paul Artaria (1892-1959) beispielsweise, der etwa zeitgleich mit Neubiihl die radikal
typisierte Flachdachsiedlung "In den Schorenmatten" in Basel entworfen hatte, konstatiert knapp 20
Jahre spéter das Ende "zu weitgehender Typisierung". Dies entspreche, so Artaria im Katalog der Aus-
stellung "Siedlungsbau in der Schweiz 1938-1947", nicht zuletzt dem berechtigten Wunsch des
Publikums und der Besonderheit helvetischer Bautradition: "Die starke Differenzierung der neueren
schweizerischen Siedlungs- und Wohnungsformen ist daher gegeben. Sie ist traditionell und
soziologisch begriindet und als eine erfreuliche Tatsache zu werten, die unserer Eigenart gemdf

ist 569

Fliessende Griinflachen

Mit dem "organischen" Stddtebau brechen zundchst goldene Zeiten fiir die Landschaftsarchitekten an.
Die "Griinflache", ein strukturanalytischer Begriff des Stddtebaus jener Zeit, wird zum integralen
Bestandteil der urbanen Entwicklung. So kann Willy Rotzler (1917-1994), Konservator am
Kunstgewerbemuseum Ziirich, durchaus zutreffend feststellen: "Der Gesichtspunkt des
‘Organischen’ ist es, der die Verbesserung und Vermehrung der Griinfldchen in groffem Umfang und
in natiirlicher Weise erst ermoglicht hat. n370

Wie Architektur und Stddtebau findet auch die Landschaftsarchitektur ihre gestalterischen Vorbilder
auf dem Lande, wie auch Ammann betont: "Das bduerlich-ldndliche wird wieder einmal entdeckt und
l6st das Verstidterte ab.”’" Als Leitmotiv fiir die Griinflichengestaltung der neuen "organischen”
Stadterweiterungen gilt daher die gewachsene Kulturlandschaft. Doch nicht allein die Kritik an der
Grossstadt motiviert die Arbeit der Landschaftsarchitekten jener Zeit. Im Mittelpunkt steht auch das
Bemiihen, dem neu gestalteten Ort von Anfang an eine nachvollziehbare Identitdt zu geben. Eine
Identitdt, die an die vorgefundene Eigenart, an den genius loci ankniipfen soll. So finden die Planer
der neuen Stadtviertel oftmals eine weitgehend unberiihrte, idyllische Kulturlandschaft mit
malerischen Dorfchen vor. Die neue Ziircher Vorstadt Schwamendingen beispielsweise ist um 1930
noch ein einfaches Bauerndorf, das in weitldufige Streuobstwiesen eingebettet ist (vgl. Abb. 144).
Das Ankniipfen an die Eigenart dieser Orte wird deshalb priagend fiir die neuen Stadtviertel. Gelingt
diese Weiterentwicklung der Eigenart, so sind Landschaftsarchitekten wie Ammann iiberzeugt,
werden sich die neuen Stadtbewohner hier wohlfiihlen, eine Heimat finden.

568) GONZENBACH, Willy von (1949): Der Standpunkt eines Hygienikers. In: CAROL, Hans und Max Werner: Stadte — wie wir sie
winschen. Ein Vorschlag zur Gestaltung schweizerischer Grossstadt-Gebiete, dargestellt am Beispiel von Stadt und Kanton
Zirich. Zirich S.43

569) ARTARIA, Paul (s.a.): Besonderheiten des schweizerischen Siedlungsbaus. In: Siedlungsbau in der Schweiz 1938-1947.
Ausstellungskatalog. Zirich. S.7

570) ROTZLER, Willy (1950): Wohnbau und Griinflache. In: Werk, 37.Jg., Nr.3, S.66

571) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.288
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Abb. 144 Blick vom Ziirichbe

rg auf Schwamendingen um 1930.

Abb. 145 Eine Siedlung in alten Obstwiesen: "Sonnengarten-Goldacker" Ziirich, 1946-1949.
Gustav Ammann mit den Architekten Karl Egender und Wilhelm Miiller.
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Um die neuen Aussenquartiere auch hinsichtlich ihrer Bepflanzung in die gewachsene Landschaft ein-
zufiigen, orientieren sich die planenden Landschaftsarchitekten deshalb am Bestehenden: ,, Die
Beachtung der bestehenden Vegetation, sei es einer Obstgegend, eines Waldrandes, eines nahen
Bachtobels, eines Seeufers, lisst die Siedlung als Teil der Landschaft erscheinen. So beherrschen
einmal Kirschbiume, einmal Féhren, ein andermal Erlen, vielleicht auch Weiden das Bild. “>"> Wie
die Architekten bemiiht sind, die historischen Siedlungskerne innerhalb der neuen Stadtviertel zu
erhalten, so spielt fiir die Landschaftsarchitekten die Einbeziehung von Elementen der alten Kultur-
landschaft eine grosse Rolle (vgl. Abb. 145). In Absprache mit den Architekten werden so teilweise
ganze Hiuserblocks um wenige Meter bewegt, etwa um interessante Streuobstbdume zu erhalten.
Damit kdnnen nicht nur Bepflanzungskosten gespart, sondern auch stimmungsvolle Solitdre in die
Siedlung cinbezogen werden, die damit den Eindruck des Gewachsenen erhilt. Sind endlich
Baukorper und Infrastruktur in die Kulturlandschaft gesetzt, beginnt der Landschaftsarchitekt, deren
Relikte aufzugreifen und neu zu inszenieren. Dabei werden Sensibilitdt und Zuriickhaltung oberstes
Gebot. Nicht die Inszenierung der Gestaltung selbst, sondern die kiinstlerische Interpretation der
gewachsenen Eigenart des Ortes ist Ziel des Landschaftsarchitekten. Dafiir steht ihm eine Pflanzen-
palette zur Verfiigung, die weit {iber die einheimische Flora hinausgeht, mit dieser jedoch in
"kiinstlerischer Harmonie" stehen soll.>’3  Hoch im Kurs stehen daher durch Ziichtung verbesserte
Wildpflanzen, die robust sind und sich durch Bliitenreichtum, interessantes Blattwerk oder
pittoresken Habitus auszeichnen. Wo es das Budget zulésst, ergiesst sich eine schier unerschopfliche
Fiille an Pflanzenmaterial nicht nur in die Wohngarten, sondern auch in die stiddtischen Griinfldchen
und Siedlungsgérten (vgl. Abb. 146).

Seit 1942 iibernimmt Ammanns Sohn Peter immer 6fter die Ausarbeitung von Pflanzpldnen. Mt einer
Girtnerlehre in der Staudengértnerei Arnold Vogt in Erlenbach (1936-1939) und zwei Jahren
Anstellung in der Baumschule der Gebriider Boccard in Genf (1939-1941) kann er auf eine griindliche
praktische Ausbildung zuriickgreifen. Den veralteten Lehrpldnen der Gartenbauschule Oeschberg
kehrt er bereits nach einem Jahr den Riicken zu und beginnt neben dem véterlichen Biiro in
verschiedenen anderen Biiros der Schweiz, etwa bei Walter Leder, zu arbeiten. Ein
Auslandsaufenthalt in jener Zeit bleibt ihm aufgrund des Weltkriegs versagt. 1955 iibernimmt Peter
Ammann das viterliche Biiro, das er bis Mitte der 1980er Jahre weiterfiithrt. Abgesehen von seinem
grossen Interesse an immergriinen Pflanzen, die laut Peter Ammann immer ein Drittel seiner
Pflanzenlisten einnehmen mussten, tritt er hinsichlich der Pflanzenverwendung in die Fussstapfen des
Vaters.

Gustav und Peter Ammann greifen eine Pflanzenleidenschaft auf, die zu jener Zeit unter der
Bevolkerung offensichtlich stark verbreitet ist, und lenken sie in konzeptionelle Bahnen:
"Anregungen gehen teils vom Liebhaber aus, der die Wildflora in seinen Garten einfiihrt, wie Birke,
Féohre, Wacholder und Ginster, sowie die Wildrose, wobei Neueinfiihrungen aus fernen Lédndern will-
kommen sind. Lavendel, Kleopatranadel, Essigbaum, die schéne Paulownia und andere bizarre
Gestalten sind darunter, aber merkwiirdigerweise weder Dracaenen noch Palmen. Der Fachmann
muf; hier aber wegleitend eingreifen und das Kiinstlerische zu wahren suchen. Durch gewollte,
charakteristische Pflanzenzusammenstellungen versucht er etwas Typisches zu erreichen und das
kann er, sofern er die Pflanzen von Grund auf kennt. [...] Der Einzelhochstamm mit seiner braven,
runden Krone weicht dem doppel- oder mehrstimmigen, buschigen Gehdlz mit bizarrem Gedst. Fiir

572) SCHWEIZER, Johannes (1951): Die Bedeutung der Umgebungsarbeiten bei genossenschaftlichen Siedlungen. In: Das
Werk, 38.Jg., Nr.5, S.135

573) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.286. Vgl. Absatz Heimatverbundene Arbei-
ter: Arbeiter-Ferienheim SMUV Vitznau 1938-40 auf Seite 180
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Abb. 146 Kultivierte Wildnis: Bepflanzungsaspekt aus Ammanns Gérten um 1940.
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die neue Biihne sind schwere Portiéren, Renaissance-Ornamente sowie dichtgefiillte BlumenstrdufSe
nicht mehr erwiinscht. Frei, wie in der herb-zarten Landschaft draufien, wo der Schilf am Ufer im
Wind sich wiegt, Kdtzchenweiden und Erlenbiische sich dariiber neigen, wo Erica und Heidekraut
bliiht, Ginster und Wildrosen iiber Felsen fallen, von dort her fliefit die neue Stomung. 74

Die "moglichste Einbeziehung von Naturwerten (Fliisse, Wilder usw.) zur Ausgestaltung der
Freiflichen", die von der Charta von Athen 1933 gefordert wurde, erhélt so von unerwarteter Seite
eine Antwort.>”> Ihr "landschaftlicher Takt", den auch Giedion anlisslich der frithen Siedlungen des
Neuen Bauens gefordert hatte, gibt auch fiir die Schweizer Siedlungen der 1940er Jahre den Rhythmus
vor, freilich gepaart mit girtnerischer Finesse und Argumenten des Heimatschutzes.>’® Bewahrung
und Fortschritt scheinen ineinanderzufliessen, genauso wie sich die Grenzen zwischen Landschaft
und Garten, zwischen stddtischem Griinzug, Freibad und Siedlungsgriin aufzuldsen scheinen. Die auf-
gelockerte, "natiirliche" Gestaltung jener "fliessenden" Griinflachen verkorpert dabei das Ideal des
modernen Licht und Luft - Gedankens und wird gleichzeitig den sentimentalen Bediirfnissen ihrer
Nutzer gerecht, wie Willy Rotzler dies festhélt: "Wir wollen es uns nicht verhehlen: allen unseren
Bestrebungen um Vermehrung und Verbesserung der Griinfldchen wohnt eine gewisse romantische
Sehnsucht nach dem Verlorenen inne, der romantische Traum eines Lebens inmitten der freien Natur,
der uns das moderne Leben weitgehend entfremdet hat. Romantik an sich ist weder gut noch bose; es
fragt sich nur, in welcher Weise wir uns ihr hingeben. Das Wohnen im Griinen ist nicht die
schlechteste Form der Flucht aus der Unwirtlichkeit des stddtischen Alltags- und Berufslebens. 377

Im Deutschland der Nachkriegszeit gelten die fliessenden Griinflaichen der neuen Schweizer
Siedlungen als vorbildhaft. Im Gegensatz zu den "motivisch iiberladenen"” Girten des Alpenlandes
konstatieren Gartenarchitekten wie Otto Valentien den "ausgedehnten Siedlungen am Rande der
Stidte einen geradezu begliickenden Eindruck von Weite und Naturndhe. Die Hduser scheinen in eine
gepflegte Landschaft hineingestellt. 78 Doch nicht nur nach Siiden schweift der Blick der suchenden
Deutschen, die nach der Katastrophe bemiiht sind, den "Anschluf3 zuriickzugewinnen"”. Auch im
Norden findet man mit Schweden ein Vorbild, das einen Vergleich mit dem Alpenland aufdriange, wie
Valentien betont, denn: "In grofien Ziigen zeigt sich eine starke Verwandschaft. n379

Das Beispiel Schweden

Fir Ammann und viele seiner Kollegen gewinnt das schwedische Beispiel bei der
Griinflichengestaltung der neuen Vororte zunechmend an Bedeutung. Seit der Stockholmer Ausstel-
lung 1930, welche sowohl die Ziiga 1933 als auch die Schweizerische Landesausstellung 1939 mass-
geblich beeinflusst, verfolgen die Gartenarchitekten der Schweiz aufmerksam die Entwicklung der
schwedischen Gartenkunst. Die internationalen Kongresse fiir Gartenkunst der Jahre 1937 (Paris) und
1938 (Essen und Berlin) vereinfachen den Austausch von Fachwissen auch mit den schwedischen
Kollegen. Ammann, der massgeblich an der Organisation des dritten Kongresses dieser Art an
"seiner" Landi 1939 beteiligt ist, diirfte spatestens zu diesem Zeitpunkt von dem Stockholmer Stadt-
gartner Holger Blom (1906-1996) aus erster Hand iiber das Stockholmer Parkprogramm unterrichtet
worden sein. Beide, sowohl Blom als auch Ammann werden wenige Jahre spéter zu den ersten

574) AMMANN, Gustav (1950): Die Entwicklung der Gartengestaltung von 1900-1950. In: Der Gartnermeister, 53.Jg., Nr.41, S.2
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Abb. 147 Fredhéll Park von Osvald Almqvist, erbaut 1936-38.

Mitgliedern der IFLA zédhlen. Seit 1937 arbeitet Blom an einem "organischen" Griinflachennetz fiir
Stockholm. Zahlreiche neue Parks und Griinziige sollen die Stadt auflockern, den einzelnen
Quartieren "individuellen Charakter" verleihen und Raum fiir Erholung bieten. Gleichzeitig sollen sie
Ausdruck des schwedischen Wohlfahrtsstaates sein, der fiir die Gesundheit seiner Biirger und ihre
sozialen Bediirfnisse sorgt. Kostenlose Kinderbetreuung im Park gehort damit ebenso zum Programm
wie Unterhaltung durch Theatergruppen. Hinsichtlich der Ausgestaltung der Parkanlagen fithrt Blom
das Erbe seines Vorgédngers Osvald Almqvist (1884-1950) weiter. Der Fredhill Park, unter Almqvist
bereits in den Jahren 1936-1938 erbaut, verbindet die Idee des sanitdren Griins mit der sensiblen
Beriicksichtigung der vorgefunden Landschaft (vgl. Abb. 147). Charakteristisch fiir den Park ist die
Verbindung sanft modellierter Griinflichen, die durch die aufgelockerte Zeilenbebauung fliessen,
sein Planschbecken und die Sandkdsten. Um die Eigenart des Ortes zu wahren, werden zahlreiche alte
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Abb. 148 Siedlungsgriin mit Planschbecken und alten Obstbdumen. Siedlung "Sonnengarten-
Goldacker”, Ziirich, 1946-1949. Gustav Ammann mit den Architekten Karl Egender und
Wilhelm Mitiller. Fotografie um 1950.

Baume in das Projekt integriert und neue, malerische Gehdlzgruppen angepflanzt, deren Arten haupt-
sichlich der freien Landschaft um die Stadt entnommen sind. >3°

Als mit dem Weltkrieg Schweden wieder in weite Ferne riickt und der fachliche Austausch zwischen
den europdischen Landschaftsarchitekten stagniert, bleiben die schwedischen Anregungen in der
Schweiz dennoch lebendig. Wie Schweden bleibt auch die Schweiz weitgehend der Neutralitdt ver-
pflichtet und pflegt ebenso die kontinuierlichen Weiterentwicklung seiner Bau- und Gartenkultur
zwischen Fortschritt und Bewahrung, zwischen sogenannter "Moderne und Tradition".®! In den
neuen Schweizer Siedlungen der frithen vierziger Jahre, wie sie im grossen Stil in Ziirich entstehen,
wird der internationale Austausch der Vorkriegszeit umgesetzt. Hierbei bleibt Schweden, wie Alfred
Roth 1946 gestehen muss, der Schweiz immer eine Nasenldnge voraus.”®? Fiir Ammann bedeutet das
skandinavische Beispiel die Bestitigung seiner bisherigen Leistungen und Anregung fiir Neues
zugleich. So finden sich in Ammanns Griinflachengestaltung der Siedlung "Sonnengarten-Goldacker"
in Zirich von 1946 erstaunlich viele Elemente des Fredhidll-Parks wieder, die hier freilich auf den
Masstab schweizerischer Bescheidenheit gebracht werden (vgl. Abb. 148).

580) ANDERSSON, Thorbjérn (1998): Funktionalismus in der Gartenbaukunst. In: CALDENBY, Claes et al.: Architektur im
20. Jahrhundert. Schweden. Miinchen, New York. S.237-241
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S.239-256
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Mit Kriegsende kehrt wieder Leben das alte internationale Netzwerk zuriick und Schweden riickt
wieder ndher an die Schweiz. Die vom Werkbund beider Ladnder organisierten Ausstellungen
"Schweiz bygger" (Die Schweiz baut) im Jahre 1948 in Stockholm und "Schwedisches Schaffen
heute" 1949 in Ziirich stehen fiir den regen Austausch in der Nachkriegszeit. Die Ziircher Ausstellung
zeigt dabei auch eine kleine Auswahl an Parkanlagen aus Stockholm, die als "typischer Bestandteil
der Schwedischen Stadt" angefiihrt werden.>83 Gregor Paulsson, der Prisident des Schwedischen
Werkbundes spricht aus der Warte des Architekten gar von einer "Wahlverwandschaft" zwischen den
beiden Landern: "Bei keinem Land auflerhalb der nordischen Nachbarlinder fiihlen die schwedischen
Architekten eine dhnliche Wahlverwandschaft mit ihren Kollegen wie bei der Schweiz. n>84 Derartige
Sympathiebekundungen werden auch von Schweizer Seite, insbesondere von den Gartengestaltern
erwiedert. In Ammanns Buch, das 1955 erscheint, sind deswegen auch die Architekten und Garten-
gestalter Sven Hermelin (1900-1984) und Inger Wedborn (1911-1969) gleich mit zwei grossziigigen
Privatgirten vertreten.’®> Seit iiber 20 Jahren bereits fithlt sich Ammann zu jenem Zeitpunkt
"Schwedens Girten" verbunden. 3¢ Fiir ihn bleibt Schweden zeitlebens das Land, in dem die Vision
des Landschaftsarchitekten am konsequentesten umgesetzt wird. Ein Land, in dem selbst die
Schwedische Eisenbahn die umfassenden gartenkulturellen Bemiihungen vorantreibt, wie er
bewundernd feststellt.”8”

Die Vision in der Praxis: Ziirich baut

Mit der Abwertung des Franken um rund ein Drittel im Jahre 1936 beginnt die schweizerische Bau-
wirtschaft endlich wieder Boden unter den Fiissen zu spiiren.588 Dennoch entwickelt sich die
Wohnungsnot in Ziirich zum zentralen Thema, kann angesichts der Versdumnisse der Krisenjahre die
konstante Zuwanderung in die Stadt kaum bewiltigt werden. Zwar sind mit der zweiten
Eingemeindung 1934 die Voraussetzungen fiir eine planméssige Stadterweiterung geschaffen. Auch
der politische Wille, erschwinglichen Wohnungsraum zu schaffen und eine 6ffentliche Infrastruktur
auszubauen ist im "roten Ziirich", in dem die Sozialdemokratische Partei zwischen 1928 und 1949 die
Mehrheit im Stadtrat hilt, vorhanden.’®® Doch erst mit Beginn der massiven Subventionierung des
sozialen Wohnungsbaus durch den Bund ab 1942 setzt in den neuen Vororten fieberhafte Bautitigkeit
ein. Bis 1948 steigt der Anteil des gemeinniitzigen Wohnungsbaus auf siebzig Prozent der gesamten
Wohnbautitigkeit der Stadt an.>°® Dennoch kommt die Bautitigkeit der dramatischen Wohnungsnot
kaum nach, miissen immer wieder obdachlose Familien provisorisch in Kasernen oder Schulhdusern
einquartiert werden.>?!

Die Hauptentwicklungsgebiete jener Jahre liegen im Norden und Westen Ziirichs, etwa in Seebach,
Affoltern, Albisrieden oder in Schwamendingen (vgl. Abb. 149). Hier entsteht ein differenziertes

583) KUNSTGEWERBEMUSEUM ZURICH (1949): Schwedisches Schaffen heute — vom Stadtplan zum Essbesteck. Wegleitung
177.S.20

584) KUNSTGEWERBEMUSEUM ZURICH (1949): Schwedisches Schaffen heute — vom Stadtplan zum Essbesteck. Wegleitung
177.S.8

585) AMMANN, Gustav (1955): Bluhende Garten. Erlenbach-Zurich. S.106-107, sowie S.186-187

586) AMMANN, Gustav (1936): Der Garten von gestern, heute und morgen. In: Neue Ziircher Zeitung vom 15.3., 137. Jg., Nr.446,
Zweite Sonntagsausgabe

587) AMMANN, Gustav (1953): Die Eisenbahn als Férderin der Freude am Garten in Schweden und in der Schweiz.
In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt, 74.Jg., Nr.339, S.865

588) KOCH, Michael (1992): Stadtebau in der Schweiz 1800-1990. Entwicklungslinien, Einflisse und Stationen. Publikationsreihe
des Institutes fiir Orts- Regional- und Landesplanung der ETH, Band 81. S.156

589) FRITZSCHE, Bruno (1995): Die "guten Bauten" im historischen Kontext. In: BAUAMT Il DER STADT ZURICH (Hg.): 50 Jahre
Auszeichnungen fir gute Bauten in der Stadt Zurich. Zirich. S.13-17

590) RUEGG, Hans R. (1990): Wohnbauférderung und Stadtpolitik. In: FINANZAMT UND BAUAMT Il DER STADT ZURICH (Hg.):
Kommunaler und genossenschaftlicher Wohnungsbau in Zirich 1907-1989. Zirich. S.45

591) MAURIZIO, Julius (1952): Der Siedlungsbau in der Schweiz. Erlenbach-Zrich. S.22
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Abb. 149 Bebauungsplan Schwamendingen 1948 von A.H. Steiner.

System von Siedlungen in aufgelockerter Zeilenbauweise. Die neuen Siedlungsgebiete sind durch
Griinziige gegliedert und durch diese mit der offenen Landschaft verbunden. Die griinen Korridore
schaffen insbesondere der Bezug zu den Stadtwildern, die in Ziirich seit den 1910er Jahre planméssig
als Naherholungsgebiete erschlossen werden. Je nach Situation treten diese Griinziige unterschiedlich
in Erscheinung. Mal werden sie als parkartig gestaltete Strassenziige, mal als intime Wiesenrdume
wahrnehmbar, die durch Fussgdngerwege erschlossen sind. Zahlreiche offentliche Einrichtungen
befinden in diesen Griinziigen, etwa Schulen, Kindergirten oder auch Schwimmbéder.

Fiir die ortsansédssigen Landschaftsarchitekten machen diese Bauvorhaben den Grossteil ihrer Auf-
trédge jener Jahre aus. Gut drei Viertel von Ammanns Auftrdgen entfallen dabei auf Stadt und Kanton
Zirich, ein Viertel auf die iibrige Schweiz. In Ziirich teilt sich Ammann in briiderlicher Konkurrenz
das Feld hauptsiachlich mit den Firmen Mertens, Cramer, Leder und Fritz. In Zusammenarbeit mit den
beteiligten Architekten und unter der Supervision des Stadtbaumeisters Steiner sind die Zustédndig-
keiten der Landschaftsarchitekten klar definiert. Ammanns nachvollziehbarer Anteil an der
Gestaltung der neuen Quartiere beschrankt sich deswegen in erster Linie auf die konkrete Aufgabe
der Objektplanung.

Dass Ammann iiber die Gestaltung einzelner Objekte hinaus auf die stddtebaulichen Konzepte
Steiners Einfluss nimmt, ist eher unwahrscheinlich. Zwar wire dies naheliegend, da beide seit Jahren
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einander in freundschaftlicher Kollegialitidt verbunden sind. So ist Ammann bis zu Steiners Wahl zum
Stadtbaumeister 1943 dessen bevorzugter Projektpartner. Gemeinsam entwickelt man die
gegenseitige Durchdringung von Garten und Haus weiter, etwa in Planungen wie dem Anwesen
Hauser am Zl"lrichberg.592 Selbst fiir die Gestaltung des eigenen Privatgartens arbeitet Steiner mit dem
Landschaftsarchitekten. Dariiber hinaus steht Steiner mit Ammann ein Berater zur Seite, dessen
Kompetenz keineswegs am Gartenzaun endet. Schliesslich beschiftigt sich der zwanzig Jahre dltere
Ammann bereits seit 1914 mit Uberlegungen, wie die Stadt Ziirich planméssig durchgriint werden
konne. Es wire deshalb denkbar, dass Ammann iiber informelle Besprechungen mit Steiner einen
gewissen Anteil an der "organischen" Durchdringung der neuen Stadtviertel mit Griinflachen
genommen haben kdnnte.

Der Blick auf das Einzelobjekt bringt jedoch Gegenteiliges zutage. So sorgt der "organische" Stadte-
bau zwar zunichst fiir volle Geschéftsbiicher unter den Landschaftsarchitekten. Paradoxerweise
scheint er in Ammanns Fall jedoch sogar mit dem Verlust entwerferischer Kompetenzen
einherzugehen. Vor allem nach dem Weltkrieg mehren sich die Zeichen, dass der Architekt die
Konzeption des Aussenraums iibernimmt und der Landschaftsarchitekt immer mehr zum "Begriiner"
wird. Dies wird insbesondere bei der prestigetrdchtigen Wohnkolonie Heiligfeld III deutlich, die
Steiner zwischen 1950 und 1955 konzipiert und fiir die Ammann lediglich fiir die Bepflanzung hin-
zugezogen wird.>?® Es scheint deshalb naheliegend, dass Ammann konkrete Einflussmdglichkeiten
auf die iibergeordneten stddtebaulichen Konzepte Ziirichs schlichtweg nicht hatte. Er musste vielmehr
bei jedem seiner Projekte jener Jahre darauf achten, als Gestalter ernst genommen zu werden, um
seine konzeptionellen Kompetenzen durchzusetzen.

5.3 Siedlungsgarten

Zwei Bauaufgaben

Der Boom im Wohnungsbau der Schweiz, der hauptsdchlich auf die Jahre der Bundessubventionen
zwischen 1942 und 1950 entféllt, verhilft Ammann zu zahlreichen grossen Auftragen fiir Aussen-
raumgestaltungen von Siedlungsprojekten hauptsédchlich in Ziirich, aber auch in Schaffhausen und
Aarau. Unter den Auftraggebern sind zahlreiche der grossen Genossenschaften jener Jahre, etwa die
Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich, die Arbeitersiedlungsgenossenschaft ASIG, die
Siedlungsgenossenschaft Sunnige Hof, oder die Baugenossenschaften Siid-Ost und Sonnengarten.
Rund dreissig Siedlungsprojekte bearbeitet Ammann zwischen 1940 und 1955, oftmals in enger
Zusammenarbeit mit Architekten wie Karl Kiindig (1883-1969), den Gebriidern Alfred (1900-1953)
und Heinrich (1901-1982) Oeschger, Karl Egender und Wilhelm Miiller, aber auch dem
Stadtbaumeister Albert Heinrich Steiner.

Je nach Siedlungstyp gilt es fiir den Landschaftsarchitekten prinzipiell zwei unterschiedliche Bauauf-
gaben zu ldsen. Je nachdem, ob sich die Siedlung durch niedrige Reihenhiuschen oder durch
vielgeschossige Mietshiuser auszeichnet, treten private Einzelgérten oder kollektives Siedlungsgriin
in den Vordergrund. Ammann unterscheidet deshalb zwischen "Einfamilienhaus-Siedlungen" und
"Mehrfamilienhaus-Siedlungen". Fiir Letztere ist das neue Bauprogramm schnell umrissen: "Bei
Mehrfamilienhaus-Siedlungen miissen die Griinanlagen grossziigige Perspektiven erdffnen;

592) Vgl. Absatz Garten und Haus durchdringen einander: Garten Hauser 1936 auf Seite 152
593) Vgl. Absatz Riickzugsgefechte: Siedlung Heiligfeld Il 1954-55 auf Seite 217

207



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

gemeinsame Sitzplitze, Spielwiesen, eventuell ein Planschbecken, miissen sie unterbrechen. Teppich-
klopfanlagen und Wischehdngen miissen diskret und in grosstmoéglicher Entfernung vom Hause
untergebracht werden. 394 Obwohl von seinen Kollegen die "dsthetischen und hygienischen Vorteile
der gemeinsamen Anlagen" hoch eingeschitzt werden®®> und sich auch viele Genossenschaften vor-
wiegend aus dkonomischen Griinden fiir die "Mehrfamilienhaus-Siedlungen" entscheiden, liegen
Ammann zweifellos die "Einfamilienhaus-Siedlungen" besonders am Herzen. Nur diese sehen fiir ihre
Mieter jene privaten Girtchen vor, die Ammann bereits seit Jahrzehnten aus praktischen und
moralischen Griinden nicht nur fiir die unterprivilegierten Schichten, sondern auch fiir den Mittel-
stand — etwa in Neubiihl — fiir sinnvoll erachtet.>”® Diese Girtchen sollen aus Nutzgarten und Garten-
sitzplatz bestehen, sinnvoll erschlossen und in die Parklandschaft eingebettet sein, welche die
Siedlungen umfliesst: "Bei Einfamilienhaus-Siedlungen sollen die ausserhalb der Eigengdrten der
Bewohner liegenden Randpartien, die Einfassungen der Zugangswege und zentralen Plitze
parkdihnlich gestaltet werden. In den eigentlichen Hausgdrten hingegen diirfen nur einige wenige und
nicht zu grosse Obstbdume gepflanzt werden, um die Anbaufliche nicht zu sehr zu beschatten. Vor
dem Hause wird man einen Wohnteil mit Rasen und plattenbelegten Sitzplatz vorsehen, um dann,
durch einen "Betriebsweg" getrennt, den Anbaugarten anzugliedern. Dieser kann so viel

wirtschaftlicher unterteilt werden, als wenn er sich der schmalen Hausfront anschmiegt. 397

Das moderne Dorf: Siedlung Mattenhof 1945-48

Mit der Siedlungsgenossenschaft "Sunnige Hof" findet Ammann einen der wenigen Auftraggeber
jener Jahre, die sich vorwiegend dem Bau von Einfamilienhaus-Siedlungen verschrieben haben. Die
politisch und konfessionell neutrale Genossenschaft gilt ihren Griindern als Hoffnungszeichen
inmitten des Kriegs, der um die Schweiz brandet: "Wdhrend in anderen Lindern ganze Stddte und
Dorfer in Schutt und Asche sanken, durften wir am 26. Oktober 1942 die Siedlungsgenossenschaft
"Sunnige Hof" ins Leben rufen.”598 Bereits die erste Siedlung der Genossenschaft, die Siedlung
"Riedacker" in Schwamendingen, erregt grosse Aufmerksamkeit "weil sie durch ihre duflere
Gestaltung nicht das landldufige, gewohnte Bild der Wohnsiedlungen vermittelte, sondern eher einem
heimeligen Dorfchen glich, das aufgelockert und freundlich in den Wiesenhang gebettet war. 399
"Riedacker", von Karl Kiindig und Gustav Ammann konzipiert, wird nicht nur von seinen Bewohnern
geschitzt, sondern erféhrt auch in der Fachwelt grosse Zustimmung. Die Siedlung gilt als der "Beginn
einer verniinftigen Wohnweise”, wie es das 1949 erschienene Buch "Stadte — wie wir sie wiinschen"
der Arbeitsgruppe fiir Landesplanung in Ziirich euphorisch hervorhebt.®% Insbesondere die "gemein-
schaftliche Haltung" in der Anordnung der Bauten und die Assoziation von "Geborgenheit in alten
Stddten"” gelten als Qualititen der Siedlung, die gleichzeitig "unter Einbezug moderner Forderungen
nach Sonne und Garten" konzipiert wird (vgl. Abb. 150).

Auch fiir die folgenden Siedlungen der Genossenschaft arbeiten Kiindig und Ammann gemeinsam.
Kiindig, der in Ammanns Alter ist, kommt in Ziirich eine "Schrittmacherrolle in der Konzeption von
Kleinwohnungen und im rationellen und billigen Bauen" zu, hilt aber im Gegensatz zu Ammann

594) AMMANN, Gustav (1950): Siedlung und Garten. In: Das ideale Heim, 23.Jg., Nr.10, S.405

595) SCHWEIZER, Johannes (1951): Die Bedeutung der Umgebungsarbeiten bei genossenschaftlichen Siedlungen. In: Das
Werk, 38.Jg., Nr.5, S.133

596) Vgl. Absatz Arbeitergérten als Erziehungsmittel auf Seite 88

597) AMMANN, Gustav (1950): Siedlung und Garten. In: Das ideale Heim, 23.Jg., Nr.10, S.405

598) ANONYM (s.a.): Siedlungsgenossenschaft "Sunnige Hof". In: Chronik Zircher Baugenossenschaften. o. Seitenangabe.
Nachlass Ammann

599) ANONYM (1946): 222 Neue Hauser. In: Die Tat, 11.Jg., Nr.73, S.9

600) CAROL, Hans und Max Werner (1949): Stadte — wie wir sie wiinschen. Ein Vorschlag zur Gestaltung schweizerischer
Grossstadt-Gebiete, dargestellt am Beispiel von Stadt und Kanton Zirich. Zirich. Tafel F.
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Abb. 150 Modell der Siedlung "Riedacker"” in Schwamendingen, von Kiindig und Ammann 1943
konzipiert und gebaut.

bestdndigen Abstand zu den "jungen" avantgardistischen Zirkeln Ziirichs.%°! Was in "Riedacker" im
Kleinen versucht wurde, wird letztlich in der Siedlung "Mattenhof" im grossen Stil umgesetzt.
"Mattenhof", zwischen 1945 und 1948 erbaut, umfasst 222 Einfamilien-Reihenhduser mit privaten
Girten und kollektiven Griinflachen (vgl. Abb. 151). Mit rund neuen Millionen Franken Bausumme
auf tiber 100’000 Quadratmeter Land gilt es als "eines der grofiten Wohnbauprojekte, die jemals auf
ziircherischem Boden verwirklicht werden”.°> Um das Projekt in vertretbarer Zeit bewiltigen zu
konnen, treten deshalb die Architekten Diirr, Becherer und Frey der Planungsgemeinschaft bei.

Einen Baugrund findet man am noérdlichen Fuss des Ziirichbergs in Schwamendingen, auf beiden
Seiten der Diibendorfstrasse. Hier am Ortsrand soll kein neuer Stadtteil entstehen, sondern vielmehr
ein stidtisches Dorf als Ubergang zur Kulturlandschaft. Fiir den siidlichen Teil des Gelidndes, das zum
Ziirichberg leicht ansteigt, entscheidet man sich vorwiegend fiir eine Zeilenbebauung, die "organisch"
den Hohenlinien folgt. Auf dem grosseren nordlichen, weitgehend flachen Teil hingegen, werden
lange Zeilen in Nord-Siid Richtung angeordnet, die eine giinstige Besonnung versprechen. Hier
umfassen jeweils zwei Zeilen eine Art Dorfanger, iiber den die einzelnen Hauser auch erschlossen
werden. Anger und Doppelzeile verkdrpern dabei das Paradebeispiel der "Wohngruppe", die damit als
"baulicher Ausdruck einer guten Nachbarschaft” dem ldeal des "organischen Stddtebaus" gerecht

601) CAPOL, Jan (1998):Kiindig und Oetiker. In: Isabelle Rucki und Dorothee Huber (Hg.): Architektenlexikon der Schweiz
19./20. Jahrhundert. Basel. S.324-325
602) ANONYM (1946): 222 Neue Hauser. In: Die Tat, 11.Jg., Nr.73, S.9
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Abb. 151 Werbeplakat fiir die Siedlung Mattenhof, um 1946.

210



Siedlungsgarten

wird.?9 Das Dorfthema wird jedoch auch mit einer "heimeligen" Architektur aufgenommen, die sich
nicht zuletzt durch ihren vielgestaltigen Grundriss auszeichnen soll. So achten die Architekten darauf,
"dafs die einzelnen Hduser durch Grundrifiverschiebungen und kleine Varianten einen individuellen
Charakter erhalten."®% Gleichzeitig bedient man sich jedoch einer modernen Typisierung der
Hauser, die eine Reduktion der Baukosten verspricht. Mit einer platzartigen Autobushaltestelle, an
der sich ein Dorfladen und Gemeinschaftsrdume befinden, bekommt die Siedlung ein kleines Zentrum
an der Durchgangsstrasse. Jeweils eine Quartierstrasse erschliesst die beiden ansonsten autofreien
Siedlungsteile.

Fiir die Aussenanlagen der Siedlung sieht Ammann eine Dreiteilung vor, die weitgehend seiner
erwéhnten, idealtypischen Schilderung der "Einfamilienhaus-Siedlungen" entspricht.605 So entsteht
unmittelbar vor dem Hause ein intimer "Wohnteil mit Rasen und plattenbelegten Sitzplatz", der mit
seinen 30 Quadratmetern als zusitzliches, grilnes Zimmer unter freiem Himmel nutzbar wird. Jenseits
eines Betriebsweges, der den Wohnteil nach hinten begrenzt, befindet sich ein rund 150 Quadratmeter
grosser Pflanzgarten zur Selbstversorgung. Zwischen den einzelnen Nachbarschaften, die sich um
ihren Dorfanger gruppieren, sicht Ammann so einen grossen, bunten Teppich einzelner Nutzgérten
vor, die als "besonders markanter Vorteil" der Siedlung gepriesen werden: "Man ging dabei vom
Gedanken aus, daf} einerseits zusdtzliche Ertrdignisse aus dem Eigenanbau eine indirekte Reduktion
des Mietpreises bringen, daf3 aber andererseits der zur Verfiigung stehende Boden Anregung fiir eine
niitzliche Freizeitgestaltung bedeutet.”*® Ein Geriteschuppen, der an das Haus angebaut ist und der
Betriebsweg erleichtern dabei die rationelle Bearbeitung der Girten. Als drittes Element sieht
Ammann grosse Rasenflichen fiir das Kinderspiel vor, die in "natiirlicher" Weise mit Biumen,
Strduchern und robusten Wildstauden durchsetzt sind und teilweise unmerklich in die umgebende
Landschaft iibergehen. Dazu gehoren auch die verkehrsfreien Dorfanger mit ihren geschwungenen
Erschliessungswegen, ihren Sandkidsten, Spielgerdten und amorphen Platzbildungen, die ein
lebendiges Zentrum der einzelnen Nachbarschaften bilden sollen. Dariiber hinaus sicht Ammann
einen Bolzplatz fiir die Jugend vor, bezicht eine stillgelegte Kiesgrube als Abenteuerspielplatz in die
Planung mit ein und legt einen Garten mit Planschbecken fiir den siedlungseigenen Kindergarten an.
Kinderfreundlichkeit wird im Mattenhof grossgeschrieben.

Mit seinen Aussenanlagen kniipft Ammann an Vorstellungen an, die er bereits in der Siedlung
Neubiihl durchspielen konnte. Die funktionelle Dreiteilung der Gérten in Sitzplatz, Spielrasen und
Nutzgarten, wie sie im Mattenhof wieder zutage tritt war in Neubiihl jedoch innerhalb einer einzigen
Parzelle untergebracht. Dies sollte nicht nur die Idee des seriellen Typengartens veranschaulichen,
sondern entsprach — dem Neubiihler "Kollektivgedanken" zum Trotz — offensichtlich auch einem
gesteigerten Bediirfnis nach Privatheit. Der Gartenteil fiir den Selbstanbau spielte dariiber hinaus in
der Siedlung des Mittelstandes kaum eine Rolle. Anders verhélt es sich hingegen im Mattenhof, wo
dem Nutzaspekt als klassische Funktion des Arbeitergartens eine grosse Bedeutung zukommt.
Abgesehen davon diirfte in Kriegszeiten der Selbstversorgergedanke besonders wichtig gewesen sein.
Damit eine rationelle Bewirtschaftung der Nutzgarten iiberhaupt moglich wird, trennt sie Ammann
von den Héusern durch einen Arbeitsweg und fasst sie zu einem neuen Ganzen zusammen. Damit sind
sie im Gegensatz zu Neubiihl nicht an die schmale Fassade der Reihenhduser gebunden, sondern
erhalten einen giinstigeren, eher quadratischen Grundriss. Beachtet man den Umstand, dass wenige
Jahre nach der Fertigstellung Neubiihls (und bis heute) viele Bewohner der Siedlung in Eigeninitiative

603) CAROL, Hans und Max Werner (1949): Stadte — wie wir sie wiinschen. Ein Vorschlag zur Gestaltung schweizerischer
Grossstadt-Gebiete, dargestellt am Beispiel von Stadt und Kanton Zirich. Zirich. S.67

604) ANONYM (1946): 222 Neue Hauser. In: Die Tat, 11.Jg., Nr.73, S.9

605) AMMANN, Gustav (1950): Siedlung und Garten. In: Das ideale Heim, 23.Jg., Nr.10, S.405

606) ANONYM (1946): 222 Neue Hauser. In: Die Tat, 11.Jg., Nr.73, S.9
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Abb. 152 "Stadte, wie wir sie wiinschen" aus dem Jahr 1949: Die "Wohngruppe" als Ausdruck
einer guten Nachbarschatft.

Abb. 153 Die drei Funktionszuordnungen der Griinflichen. Teilplan der Siedlung "Mattenhof" von
Gustav Ammann von 1945.
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auf das Feld eines benachbarten Bauern ausweichen mussten, um dort ein ausreichend grosses
Gemiisegértchen anzulegen, wird offensichtlich, dass Mattenhof in diesem Punkt eine sinnvolle
Weiterentwicklung Neubiihls war.

Doch auch das zweite Element des Spielrasens, der in Neubiihl rein privat war, wird im Mattenhof zu
gemeinschaftlichen, halboffentlichen Ruhe- und Spielpldtzen zusammengelegt. Strikte Privatheit
beschriankt sich deswegen lediglich auf den "Wohnteil" mit den Gartensitzplatz. Viel stirker als in
Neubiihl wird in den Aussenanlagen des Mattenhofs deshalb der Gemeinschaftsgedanke praktiziert.
Er beschrinkt sich nicht auf eine Folge individuell gestalteter "Typengérten", sondern auf grosse,
zusammenhdngende Griinflachen, die innerhalb der Siedlung kollektiv genutz werden kdnnen. Das
Ideal von Nachbarschaft, das die Architekten mit ihren "Wohngruppen" unterstiitzen wollen, wird so
auch in den Aussenanlagen zum wichtigen Programmpunkt.

Mit seiner Gestaltung im Mattenhof findet Ammann so eine "selbstverstindlich" moderne Antwort
auf die Verbindung aus Funktionalitdt und "heimeliger" Formsprache, wie sie in der Architektur der
Siedlung anzutreffen ist. Der Inszenierung der lédndlichen Idylle mit pittoresken Pflanzungen in
Wiesenrdumen, Obstbdumen und Gemiisegédrten hinter Jagerzdunen steht eine konsequente
Rationalisierung im Garten gegeniiber. Ob Verwendung robuster und ertragreicher
Pflanzenziichtungen, kostengiinstige Bauweise oder schlichtweg die Vereinfachung des
Bewirtschaftungsaufwandes durch Funktionstrennung: Die Fortschrittlichkeit der Aussenanlagen im
Mattenhof wird nicht wie in Neubiihl offensichtlich inszeniert, sondern liegt wie bei den
Reihenhdusern hinter einer "heimeligen" Fassade verborgen.

Mit Projekten wie dem Mattenhof geht die Zeit der "Einfamilienhaus-Siedlungen" in Ziirich jedoch
ihrem Ende zu. Das Ideal der Einfamilienhaus-Zeile mit Garten, das in der Limmatstadt erstmals mit
einer Siedlung von Hans Bernoulli an der Hardturmstrasse im Jahre 1924 umgesetzt wurde, und mit
Neubiihl und Mattenhof fortgefiithrt wird, ist bei steigenden Bodenpreisen zunehmend schlechter
finanzierbar. An ihre Stelle treten die "Mehrfamlienhaus-Siedlungen", die ohnehin bereits in den
1940er Jahren die Regel im Ziircher Siedlungsbau darstellen.

Die Natur des Wohnparks: Siedlung Bellariapark 1944-45

Ein eher ungewohnliches Beispiel des Siedlungsbaus der 1940er Jahre stellt die Siedlung Bellariapark
dar. Im Gegensatz zu den zahlreichen Genossenschaftssiedlungen Ziirichs, die sich an eine
einkommensschwache Klientel wenden, soll mit dem Bellariapark der gehobene Mittelstand ange-
sprochen werden. Bauherr ist die "Baugesellschaft Ziirich A.G.", die fiir ihr Siedlungsprojekt ein
exquisites Baugrundstiick erwerben kann. Es handelt sich dabei um das "Gretengut", ein herrschaft-
lichen Anwesens des ausgehenden 19. Jahrhunderts, dessen Villa sich inmitten eines Land-
schaftsparks befindet. Das Geldnde liegt auf einem Mordnenhiigel im Stadtteil Enge und erdéffnet
einen reizvollen Ausblick auf Stadt, See und Alpenpanorama. Hier soll nach dem Abriss der
historistischen Villa, die als "im Stil iiberaltert" gilt, eine "moderne" Siedlung entstehen, in der zahl-
reiche Menschen in den Genuss der exquisiten Lage kommen sollen. ®*7 Nach wie vor gilt die Epoche
des Historismus als degeneriert und ihre Zeugnisse als nicht schiitzenswert. Mit Projektierung und
Bauleitung in den Jahren 1944-45 werden die Architekten O. Becherer und W. Frey betraut, mit der
Gartengestaltung Ammann beauftragt. Die Architekten entwickeln vier langgestreckte, dreistockige
Mehrfamilienhduser, die in West-Ost-Richtung auf dem oberen Teil des Grundstiicks angeordnet
werden. Im unteren Teil des Areals entstehen vier weitere, halb so lange Einheiten, die den

607) ANONYM (1945): Bellariapark. In: Die Tat, 10.Jg., Nr.236, S.6
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Abb. 154 Schematischer Ubersichtsplan der Siedlung Bellariapark aus der Zeitschrift
"Das Werk" von 1947.

Hohenlinien folgen (vgl. Abb. 154). Damit steht der Grossteil der Hauser "in richtiger Weise
senkrecht zum Hang und zur Strafie”, wie Alfred Roth konstatiert, und 16st das modernistische Diktum
Neubiihls ein.®®® Zwar weisen die Gebiude zahlreiche "heimelige" Details auf, vom Satteldach bis
zum obligaten Cheminée. Andererseits ist kaum zu iibersehen, dass sich ihre schlichte
Fassadengestaltung, ihre aussergewdhnlich grossen und breiten Fenster, sowie ihre helle Farbgebung
aus den Vorbildern der Pionierzeit der Avantgarde entwickelt hat. Darliber hinaus besitzt jede
Wohnung Seesicht. Bellariapark wird deshalb kurz nach seiner Vollendung als vorbildhafter Bau von
einer Stadtziircher Jury ausgezeichnet, zu der unter anderen die Architekten Albert Heinrich Steiner,
Hans Hofmann, Hans Leuzinger und Werner Max Moser angehéren.609

Durch die verhiltnisméssig lockere Bebauung der Siedlung, "die erfreulicherweise von der iiblichen
spekulativen Ausschlachtung entschieden abweicht”, kommt ihren Aussenanlagen besondere
Bedeutung zu.®'® Von Anfang an sind sich Ammann und die Architekten deshalb einig, dass
moglichst viele Bdume des alten Parks erhalten werden sollen. Zwar kann diesem Wunsch nicht {iber-
all entsprochen werden, zumal im Zentrum des Areals umfangreiche Planierungsarbeiten anfallen.

608) ROTH, Alfred (1947): Drei Siedlungen in Basel und Zurich. In: Das Werk, Nr.3, 34.Jg, S.155
609) BAUAMT Il DER STADT ZURICH (Hg.): 50 Jahre Auszeichnungen fiir gute Bauten in der Stadt Zirich. S.66-67
610) ROTH, Alfred (1947): Drei Siedlungen in Basel und Zurich. In: Das Werk, Nr.3, 34.Jg, S.154
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Abb. 155 Siedlung Bellariapark Ziirich, 1944-45. Topografie, Bebauung und Bepflanzung gehen
ineinenander (iber. Foto um 1953.

* [

Abb. 156 Siedlung Bellariapark Ziirich, 1944-45. Ein Gartensitzplatz. Foto um 1953.
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Dennoch kann der Grossteil des historischen Baumbestandes, der sich entlang des ehemaligen Belt-
Walks am dusseren Rand des Landschaftsparks befindet, schliesslich in Ammanns Konzept integriert
werden. Doch nicht nur der stimmungsvolle Baumbestand kommt den Aussenanlagen des Bellaria-
parks zugute. Entsprechend dem gehobenen Standard der Siedlung steht auch Ammann ein grosseres
Budget als liblich zur Verfiigung. Die Aussicht auf eine sorgfiltige Pflege er6ffnet Ammann zudem
die Moglichkeit, im girtnerischen Sinne aus dem Vollen zu schopfen.

Wie bereits im Garten Hauser am Ziirichberg gelingt es Ammann und den Architekten, der Topografie
unmerklich den Anschein des Gewachsenen zu verleihen®!!. So zeichnet die Boschung zwischen dem
oberen und unteren Teil der Bebauung eine sanfte Wellenbewegung nach, mit der sie in die ebenfalls
bewegten Wiesenflachen des alten Landschaftsgartens tibergeht (vgl. Abb. 155). Die unauffilligen
Wege aus Naturstein im polygonalen Verband, welche die einzelnen Hauser erschliessen, betten sich
in diese Geldndeform ein. Fiir die Erschliessung der tiefer gelegenen Hauser kann Ammann dariiber
hinaus auf den alten Belt-Walk zuriickgreifen, der zur Fahrgasse ausgebaut wird. Zwischen dem alten
Baumgiirtel und den neuen Bauten vermitteln aufgelockerte, bliitenreiche Strauchpflanzungen,
welche sich entlang der Wege und der Sitzplédtze gruppieren. Die meisten Fldachen bleiben hingegen
freie Rasenpartien. Insbesondere die Fluchten der vier oberen Zeilenbauten erlauben weite Blicke bis
auf den See. Diese Grossziigigkeit hebt denn auch Alfred Roth hervor: "Besonders hervorzuheben in
der Gesamtanlage ist die schone Gestaltung des Parkes. Wohltuend ist die durchgehende, der
natiirlichen Form des Geldndes folgende Rasenfliche, die durch keinerlei harte Eingriffe oder allzu-
viele Wege unterbrochen wird."®'? Diese Rasenflichen stehen allen Eigentiimern kollektiv zur Ver-
fligung. Mit zwei mauergefassten Aussichtskanzeln, die sich aus der Hiigelkuppe zwischen den
beiden Niveaus entwickeln und von alten Parkbdumen beschattet werden, schafft Ammann auch fur
die Bewohner der oberen Geschosse einen besonderen Ort im Park. Die Eigentiimer der Erdgeschoss-
wohnungen besitzen sogar einen intimen Gartensitzplatz, der von einer schlichten Holzpergola betont
wird (vgl. Abb. 156). Jeder Sitzplatz ist von dem des Nachbarn durch eine vielfiltige Strauchpflan-
zung separiert, die ihrerseits Teil eines libergeordneten Bepflanzungsschemas darstellt. Damit wirkt
er wie ein privater Raum, der unmerklich in die kollektive Griinfliche {ibergeht. Diese
Durchmischung von privatem und halbéffentlichen Bereichen belebt die Aussenanlagen der Siedlung,
lasst sie im Gegensatz zu manchen anderen Siedlungen im Ziirich der 1940er Jahre nicht zum
verwaisten "Abstandsgriin" werden. Die Bepflanzung des Bellariaparks ist dariiber hinaus verhéltnis-
missig komplex. Einheimische Arten mischen sich mit gértnerischen Kostbarkeiten und robusten
Zichtungen. Gemeinsam mit seinem Sohn Peter erstellt Ammann verschiedene Pflanzengruppen, die
ihrerseits eine Vielzahl verschiedener Pflanzenarten enthalten. Dabei unterscheidet Ammann
zwischen "Stauden und Rosen, Kleinstrducher, immergriine Kleinstrducher, mittlere Strducher,
immergriine Grossstrducher und Solitdrpflanzen, Grossstrdaucher und Solitdrpflanzen, Bdume und
Nadelhélzer, extra starke Bdume, Heckenpflanzen. 613 Stauden, blithfreudige Kleinstrducher und
markante Solitdrpflanzen konzentrieren sich dabei um die hausnahen Bereiche, starke Bdume und
Grossstraucher gliedern eher die weitldufigen Wiesenflachen.

Mit den Aussenanlagen der Siedlung Bellariapark gelingt es Ammann, das Konzept des Wohngartens
zu dem eines Wohnparks auszubauen. Der "Park zum Wohnen, mitten in der Stadt", schopft seine
Qualitdten dabei vor allem aus der Weiterentwicklung der vorgefundenen Topografie und des alten
Baumbestands.®'* Gemeinsam mit den neuen Hiusern und ihrer Infrastruktur bilden sie den

611) AMMANN, Gustav (1954): Moderne Siedlung in einem alten Park. In: Schweizer Garten, 24.Jg., Nr.6, S.195-196
612) ROTH, Alfred (1947): Drei Siedlungen in Basel und Zurich. In: Das Werk, Nr.3, 34.Jg, S.155

613) Bepflanzungsplane Bellariapark, Objektnummer 2-0769. Nachlass Ammann.

614) ANONYM (1945): Bellariapark. In: Die Tat, 10.Jg., Nr.236, S.6
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Ausgangpunkt fiir ein weitlaufiges, differenziertes Konzept verschiedener Nutzungsmoglichkeiten,
das durch eine ebenso vielseitige "natiirliche" Bepflanzung strukturiert wird.

Riickzugsgefechte: Siedlung Heiligfeld Ill 1954-55

Bereits in den 1950er Jahren deutet sich ein grundlegender Wandel im Verhéltnis zwischen Architekt
und Landschaftsarchitekt an. Das relativ gleichberechtigte Zusammenspiel zwischen den
Berufsstinden, das sich im Gefolge einer "selbstverstindlichen" Moderne entwickelt, beginnt sich
nachhaltig zu verdndern. Zwar stellt die gestiegene Bedeutung des Aussenraums in Architektur und
Stidtebau fiir die Landschaftsarchitekten der Schweiz endlich die Erfiillung der Vision von der Welt
als Garten in Aussicht.®!> Andererseits wird die "Griinfliche" jedoch zunehmend von den Architekten
als eigenes Betédtigungsfeld entdeckt, wie das Beispiel der Siedlung Heiligfeld III in Ziirich zeigt.

Abb. 157 Luftbild der Siedlung Heiligfeld von Siiden nach Fertigstellung des Parks 1955.

Seit 1948 arbeitet hier Stadtbaumeister Steiner an der Planung einer als Mustersiedlung konzipierten
Gesamtiiberbauung auf dem Heiligfeld. Das Heiligfeld ist Teil des projektierten Griinzuges
Letzigraben in Ziirichs Westen, der den alten Friedhof Sihlfeld mit dem 1949 erdffneten Freibad

615) Vgl. Absatz Die Vision des Landschaftsarchitekten auf Seite 192
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Letzigraben und dem Sportplatz Utogrund verbinden soll. Im Gegensatz zu den ersten beiden
Etappen, die im konventionellen Zeilenbau gehalten sind, sieht Steiner fiir die dritte Etappe eine ver-
starkte Differenzierung der Gebaudehdhen vor. Auf einem Areal in der Form eines gleichseitigen
Dreiecks entsteht hier zwischen 1950 und 1956 ein vielfdltiges Ensemble, das unter anderem drei
achtgeschossige Laubenganghduser und zwei zwolfstockige Turmhéduser umfasst. Die Turmhéduser
sind die ersten Hochhduser Ziirichs und entstehen nach einer Planung des Stadtbaumeisters selbst. Die
Hochhauser kiindigen die Hochkonjunktur und den Bauboom der Nachkriegszeit an: Endlich sind
wichtige Baumaterialien wieder verfiigbar und zunehmend preisgiinstiger zu haben. Inspiration fiir
die Y-formigen Grundrisse der Hauser findet Steiner unter anderem in Stockholms Siedlungsbau, den
er im Sommer 1948 besichtigt.616

Die Hochhéduser Heiligfelds stellen jedoch keine Wende zum verdichteten urbanen Wohnen dar,
sondern stehen ganz in der Tradition des organischen Stddtebaus. Weder einen Riickfall in das
19. Jahrhundert, noch ein "Manhattan" will Steiner fiir Ziirich. Je hoher das Haus, so Steiners Grund-
satz, desto grosser muss die umgebende Freifliche sein.®!” Mit einer weitlaufigen Freifliche um
Hochhauser soll dariiber hinaus auch der verbreiteten Befiirchtung begegnet werden, ein Hochhaus
fithre zum Zerfall des nachbarschaftlichen Ideals und zur anonymen Vermassung. Die Griinflache gilt
als "Neutralisator" zwischen den Wohnkomplexen: "Die Griinfliche wirkt der Vermassung entgegen,
sie "individualisiert"”.%'® Im Zentrum der Siedlung Heiligfeld entsteht deshalb auf dem Gelénde einer
ehemaligen Kiesgrube ein relativ weitldufige Parkanlage. Ohne klar definierte Grenzen geht diese in
das Griin der umgebenden Zeilenbebauung iiber, welches seinerseits den Griinzug bis Freibad und
Friedhof weiterfiihrt. Mit der Anordnung der Hochbauten Heiligfelds um den zentralen Park wird
jedoch nicht nur die Forderung nach der gutnachbarschaftlichen "Wohngruppe" im Griinen eingeldst,
sondern auch rein praktischen, bauphysikalischen Aspekten geniige getan. Denn nur der Bereich
jenseits der Kiesgrube bietet einen tragfdhigen Baugrund fiir die Hochbauten.

In der Mitte des Parks befindet sich eine weite, benutzbare Rasenfldche, die von locker eingestreuten
Geholzgruppen eingefasst wird. Sie wird im Dreieck von den Fusswegen umlaufen, welche das Areal
des Parks nachzeichnen und Verbindungen zu den umliegenden Autostrassen schaffen. Westlich der
Rasenflache befindet sich der Bungalow des Kindergartens, dstlich ein Schlittenhiigel mit Pavillon,
sowie ein vertieft angelegter Kinderspielplatz. Zwar weist der Park zahlreiche gestalterische Merk-
male auf, die Ammann bereits vor rund zwanzig Jahren in die 6ffentlichen Griinanlagen Ziirichs ein-
gefiihrt hat. Nicht nur die aufgelockerte Bepflanzung, die sanft schwingende Topografie und die
scheinbar zufillige Wegefiithrung findet sich in Heiligfeld wieder. Auch gestalterische Details, etwa
die Einfassung der Asphaltwege mit gebrochenen Natursteinplatten, hatte Ammann bereits im ersten
Parkbad der Schweiz, dem Freibad Allenmoos, eingesetzt. Dennoch geht die konzeptionelle Urheber-
schaft des Parks von Heiligfeld auf das Hochbauamt der Stadt Ziirich zuriick. Ammanns Beitrag zu
Heiligfeld beschriankt sich lediglich auf die Bepflanzung — ein Umstand, der noch zehn Jahre frither
kaum denkbar gewesen wire.

Insbesondere fiir den Spielplatz und den Schlittenhiigel mit dem Aussichtspavillon zeichnet der
Architekt Alfred Trachsel verantwortlich. Trachsel konzipiert vermutlich auch weitere wichtige
Elemente des Parks, etwa die Wegefithrung, die Ruheplétze und die Geldandemodellierung. Abgesehen

616) WEIDMANN, Ruedi (2001): Handlungsspielrdume bei der Realisierung einer neuen Bauform. Die Letzigraben-Hochh&user
von A.H. Steiner 1950-1952. In: OECHSLIN, Werner (Hg.): Albert Heinrich Steiner. Architekt-Stadtebauer-Lehrer. Zurich.
S.84-85

617) WEIDMANN, Ruedi (2001): Handlungsspielrdume bei der Realisierung einer neuen Bauform. Die Letzigraben-Hochh&user
von A.H. Steiner 1950-1952. In: OECHSLIN, Werner (Hg.): Albert Heinrich Steiner. Architekt-Stadtebauer-Lehrer. Zirich. S.80

618) ROTZLER, Willy (1950): Wohnbau und Grinflache. In: Werk, 37.Jg., Nr.3, S.66
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Abb. 158 Blick in den Park von Heiligfeld Il um 1955.

Abb. 159 Alfred Trachsels "Robinsonspielplatz” von Heiligfeld Ill um 1955.
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davon, dass er verstdrkt polygone Geometrien in den Grundriss der Anlage einbringt, hilt Trachsel
sich weitgehend an die inzwischen etablierte, "natiirliche" Gestaltung jener Freiflichen. Eine
veritable Neuheit stellt hingegen der Spielplatz dar, der mit seinem Spielangebot weit iiber die bishe-
rigen Kombination aus Sandkiste mit Spielwiese hinausgeht (vgl. Abb. 159). Entscheidende
Anregungen dafiir empfangt Trachsel aus Ddnemark und Schweden, wo "Robinsonspielpldtze" mit
ihrem bunten Sammelsurium an Spielgerdt bereits seit Ende der 1930er Jahre grossen Erfolg
haben.®'® In der Schweiz gelingt dieser neuen Einrichtung jedoch erst mit der Nachkriegszeit,
insbesondere mit dem internationalen Kongress fiir Schulbaufragen und Freilufterziehung 1953 der
Durchbruch. Auch Ammann fiihlt sich inspiriert vom skandinavischen Vorbild und fordert anlésslich
des Kongresses in der Tagespresse phantasievolle Spielplatze, auf denen Kinder nicht nur in alten
Autos, auf Klettergeriisten und Schaukeln spielen, sondern ihr Spielzeug auch selbst schaffen
sollen.®?Y Doch im Gegensatz zu Trachsel gelingt es Ammann nicht, sich auf diesem Feld zu
positionieren. Der Spielplatz in Heiligfeld, eine Pionierleistung auf dem Gebiet des Spielplatzbaus in
der Schweiz, wird vom Architekten gebaut, der hierfiir zum gefragten Experten wird.

Fiir die Bepflanzung Heiligfelds ziehen Steiner und Trachsel dennoch Gustav Ammann und seinen
Sohn Peter hinzu. Obwohl bereits zu jener Zeit in der Regel der Sohn fiir die Bepflanzung zusténdig
ist, nimmt sich noch einmal der schwer kranke Vater der Planung an — zu wichtig ist ihm das Projekt.
Denn im Gegensatz zu vielen seiner vorherigen Siedlungen ldsst sich hier nicht auf bestehende
Pflanzungen zuriickgreifen, bietet die zugeschiittete Kiesgrube wenig Anhaltspunkte fiir eine
ansprechende Gestaltung. Die Identitdt des Ortes sucht Ammann daher durch eine moglichst
vielfaltige Bepflanzung zu stdrken, welche die Architektur der Hochhduser in einen malerischen
Rahmen bettet. Dabei versucht Ammann, die "natiirliche" Bepflanzung den neuen Massstéblichkeiten
anzupassen. Hochhéuser und Park sollen einen dsthetischen Kontrast bilden. Die zahlreichen Geholz-
pflanzungen Heiligfelds formen deswegen nicht nur verschiedene, kammerartige Wiesenrdume,
fassen Sitzplétze ein, betonen Verzweigungen und Richtungsénderungen des Wegenetzes. Sie geben
auch stdndig neue Blicke auf die Hochhduser frei, bilden die pittoreske Kulisse fiir die
architektonische Neuheit Ziirichs. Ein wichtiges weiteres Merkmal von Ammanns Bepflanzung ist
das Prinzip der Vielfalt und des Kontrastes. So stehen weissblithende Magnolien neben dunklen
Fichtenarten. Kriaftige Gelb- und Rottone setzen im Frithling, Sommer und Herbst Akzente, etwa
Gruppen aus Zierapfel, Forsythie, Blasenbaum, Essigbaum und Feuerdorn. Auch der exotische
Habitus der Pflanzen spielt eine wichtige Rolle. So siecht Ammann hiufig "japanisch" anmutende
Kiefern und Fiacherahorne fiir exponierte Stellen vor. Zahlreiche Birkengruppen verleihen den Aus-
senanlagen einen Hauch von "skandinavischer" Landschaft.

Unmittelbar vor der Ausschreibung fiir die Pflanzarbeiten im Winter 1954 kommt es jedoch zum
Streit zwischen Ammann und dem Stadtbaumeister. Anlass dazu gibt Steiner selbst, der offensichtlich
beginnt, Ammanns Pflanzkonzept nach eigenem Gutdiinken zu verdndern. Der Landschaftsarchitekt
aber, der bereits auf die Gesamtkonzeption des Areals verzichten musste, sieht sich damit nicht nur
erneut an den Rand gedréngt. Die Einmischung in seine Kernkompetenz empfindet Ammann zweifel-
los als Respektlosigkeit, wie er dem Stadtbaumeister umgehend mitteilt: "Wir begreifen sehr gut, dass
Sie als Architekt dieser vorbildlichen Bauten auch bei der Gestaltung der Umgebung und Bepflanzung
mitwirken wollen. Dass dies aber in dieser eingehenden Art geschehen wiirde, dass unsere
wohlvorbereiteten Pflanzpline und damit die ganze Konzeption des Landschaftsbildes iiberhaupt

619) TRACHSEL, Alfred (1953): So spielen die kleinen Danen und Schweden. In: Pro Juventute. Schweizerische Monatszeitschrift
fur Jugendliche. 34.Jg., Nr.9, S.341-342

620) AMMANN, Gustav (1953): Der Kinderspielplatz. In: Neue Zircher Zeitung vom 29.8., 174.Jg., Nr.1976, Morgenausgabe,
Wochenende
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illusorisch wird, dass wir auch aus fachlichen Griinden und aus der Erfahrung heraus nicht mehr
dazu stehen kénnen, zwingt uns leider, Sie zu bitten, uns von diesen sehr wertvollen Auftrdgen zu ent-
binden. [...] Sie konnen versichert sein, dass es uns bei den langjihrigen guten Beziehungen zu Ihnen
und der Stadt sehr schwer fillt, Ihnen diese Zeilen zu schreiben. Aber die Ehre unseres Berufes und
auch die Gesundheit sind uns wichtiger, als eine moralische Selbstvernichtung. 021 Obwohl sich
Steiner letztlich aus Ammanns Zustdndigkeitsbereich zurlickzieht und die Planung ausgefiihrt wird,
scheint dieser Zwischenfall symptomatisch fiir einen laufenden Verdrangungprozess zu sein, mit dem
Landschaftsarchitekten in der Schweiz zunehmend zu kimpfen haben. Die hochfliegende Vision des
Landschaftsarchitekten von einer Welt als Garten droht nach dem Krieg bereits im ureigensten
Zustédndigkeitsbereich, der Gartengestaltung, an ihre Grenzen zu stossen. Diese Entwicklung voll-
zieht sich nicht nur in der Schweiz, sondern auch in anderen Léndern Europaxs.622 Dabei hatte in der
Schweiz die enge Zusammenarbeit zwischen den Berufsstinden nur zwanzig Jahre zuvor zu
beachtlichen Resultaten gefiihrt. Eines jener gliicklichen Gemeinschaftsprojekte ist das Parkbad, ein
neuer Typus von Freibadeanlage, der auch international Aufsehen erregt.623

5.4 Parkbader

Bader fiur das "innere Gleichgewicht"

Als der amerikanische Architekt und Publizist George Everard Kidder-Smith nach dem Krieg die
Schweiz bereist, findet er ein Land vor, dessen Badekultur eine ungewohnlich hohe gesellschaftliche
Wertschitzung geniesst. Das Land, so Kidder-Smith in seinem 1950 erschienenen Buch "Switzerland
builds", sei geradezu "gepflastert” mit natiirlichen Gewéssern und kdnne auf eine alte Tradition seiner
Kurbader zuriickblicken. "Kaum iiberraschend” sei deshalb, "dass fast jede Gemeinde in der Schweiz
ein Freibad" hitte. ©2* Tatsichlich erlebt Kidder-Smith wihrend seines Besuchs in der Schweiz nicht
nur den Freibad-Boom der Nachkriegszeit. Er kann auch die wegweisenden Biader des Neuen Bauens
bewundern, die seit 1930 an vielen Orten der Schweiz entstehen.%?> Nicht nur in den Alpenregionen,
wo zahlreiche Kurorte ihren Sommertourismus stirken wollen, entstehen neue Freibdder. Auch die
grosseren Stdadte des Landes setzen auf neue Badeanstalten, die in wirtschaftlichen Krisenzeiten eine
populdre Massnahme zur Arbeitsbeschaffung darstellen.

Im rasch anwachsenden Ziirich gewinnen Freibédder seit dem Ersten Weltkrieg einen zunehmend gros-
seren Stellenwert. Spitestens seit den verheerenden Grippe- und Pockenepidemien von 1918, 1920
und 1921, woran liber 900 Menschen in der Stadt sterben, sucht man mit dem Bau 6ffentlicher Bade-
anstalten die hygienischen Bedingungen in der Stadt zu verbessern, um die "Volksgesundheit" zu
heben.%?° Zunichst konzentriert man sich dabei auf den Ausbau der Badeanstalten an den natiirlichen
Gewissern. Die zahlreichen alten Kastenbdder, kompakte Holzbauten, die auf Pféhlen oder

621) Nachlass Ammann. Brief Ammanns an Steiner vom 20.12.1954

622) DE JONG, Erik (2001): Das Gliick des Gartens. In: KONIGLICH NIEDERLANDISCHE BOTSCHAFT BERLIN. Schriftenreihe
Nachbarn, Nr.44, Berlin. S.37-46

623) KIDDER-SMITH, George Everard (1950): Switzerland builds. Its native and modern architecture. New York, Stockholm.
S.192-201

624) KIDDER-SMITH, George Everard (1950): Switzerland builds. Its native and modern architecture. New York, Stockholm.
S.193. Ubersetzung J. Stoffler.

625) MAURER, Bruno (1994): Von der Badeanstalt zum Parkbad. Freibader des Neuen Bauens in der Schweiz. In: Daidalos,
14.Jg., S.72-79

626) LENDENMANN, Fritz (1995): Die Grosstadt Ziirich zwischen 1914 und 1939. In: STADTARCHIV ZURICH (Hg.): Hundert
Jahre Gross-Zurich. 60. Jahre 2. Eingemeindung. Zurich. S.12
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Schwimmkorpern im Wasser ruhen, werden nun durch offene Strandbdder am See und an der Limmat
erganzt. Mit den Jahren jedoch zeigt sich, dass fiir die neuen Aussenbezirke der Stadt die natiirlichen
Gewisser schwieriger erreichbar, die Anreisewege immer langer werden. Dariiber hinaus sorgt eine
wachsende Badebegeisterung der Ziircher Bevdlkerung fiir chronisch iiberfiillte Badeanstalten,
"leider eines der charakteristischen Merkmale der meisten Freibdder"” zu Beginn der 1930er Jahre,
wie der Architekt Rudolf Steiger bemerkt.®?’

Als Propaganda fiir den Bau neuer Béder einerseits, und um der zukiinftigen Entwicklung friithzeitig
eine Richtung zu geben, findet im Frithjahr 1934 im Kunstgewerbemuseum die Ausstellung "Das Bad
von heute und gestern" statt (vgl. Abb. 160). Fiir die Schau arbeitet Direktor Altherr mit Georg
Schmidt, Max Ernst Haefeli, Werner Max Moser, Rudolf Steiger und Sigfried Giedion zusammen. Fiir
die Zusammanstellung des Anschauungsmaterials werden sowohl internationale als auch alt bewéhrte
Zircher Kontakte aktiviert. Auch Ammann wird deshalb um Exponate angefragt und kann zwei Fotos
und einen Plan, die Badebecken aus seinen Privatgidrten darstellen, auf der Ausstellung
préisentieren.628 Als die Ausstellung schliesslich ihre Tore 6ffnet, gliedert sie sich in drei Teile: Das
Bad im Kulturganzen, das 6ffentliche Bad und das Wohnungsbad.

Fiir den ersten Teil zeichnet Giedion verantwortlich, der das Bad zu nichts geringerem als zum Grad-
messer des kulturellen Entwicklungsstandes erhebt. Hochkulturen, etwa jene der Antike, zeichnen
sich nach Giedion durch ihre Bédder und Thermen aus, die nicht allein der Bewegung und
"Abwaschung" dienten, sondern vor allem auch Raum fiir Mussestunden bereithielten. Nicht nur
Sport und Koérperhygiene allein seien deswegen Quellen der Gesundheit und Voraussetzungen fiir
eine neue, moderne Hochkultur. Das "innere Gleichgewicht" des Menschen sei es vielmehr, das deren
Bliite ermdglichen oder auch verhindern konne: "Die heutige Einstellung, die glaubt, den Kérper
immer beanspruchen zu kénnen, ohne systematisch fiir seine Wiederherstellung zu sorgen, hat einen
brutalen Menschenverbrauch zur Folge und eine Storung des ganzen inneren Gleichgewichts. 629
Das "Loch in unserer Kultur”, das Giedion, der Generalsekretir der CIAM, in iberraschend
zivilisationskritischer Rhetorik diagnostiziert, sind die fehlenden Regenerationsmoglichkeiten der
menschlichen Seele und die "Unfdhigkeit, technische Erkenntnis so zu assimilieren, dass sie auch dem
menschlichen Organismus dienstbar gemacht wird. 630

Vor diesem Hintergrund ist es nicht weiter erstaunlich, dass der Kreis um Giedion fortan nach einem
"naturverbundenen" Freibadtyp sucht, welcher der "antirationalen" Seite des Menschen gerecht
werden soll, um Ammanns Wortwahl zu verwenden. Fiir Rudolf Steiger, der fiir den Ausstellungsteil
"das offentliche Bad" verantwortlich kennzeichnet, sind die bisherigen, streng formalen Béder des
Neuen Bauens der Schweiz daher nur eine Zwischenlésung. Freibédder, etwa das 1930 entstandene
Strandbad Kiisnacht am Ziirichsee von Steger und Egender, aber auch Marc Piccards Projekt fiir
Bellerive-Plage in Lausanne-Ouchy, das nach einem Wettbewerb von 1934 umgesetzt wird, stehen
fiir Steiger noch nicht am Ende der Entwicklung: "Von der geschlossenen, schwimmenden
Badeanstalt zum baulich straff und geometrisch organisierten Familienbad von heute wird es sich
noch weiter entwickeln miissen zur lockeren, geldsten Anlage unter stdirkster Einbeziehung
landschaftlicher Werte. n631 Eingeldst wird diese Forderung mit dem Freibad Allenmoos, das nicht

627) STEIGER, Rudolf (1935): Das 6ffentliche Bad. In: Weiterbauen, Sondernummer, 1.Jg., Nr.4, S.27

628) Nachlass Ammann, Brief von Alfred Altherr an Ammann vom 13.11.1934, sowie die undatierte Bestatigung Uber das
verwendete Ausstellungsmaterial.

629) GIEDION, Sigfried (1935): Das Bad von heute und gestern. In: Weiterbauen, Sondernummer, 1.Jg., Nr.3, S.18

630) GIEDION, Sigfried (1935): Das Bad von heute und gestern. In: Weiterbauen, Sondernummer, 1.Jg., Nr.3, S.20

631) STEIGER, Rudolf (1935): Das oOffentliche Bad. In: Weiterbauen, Sondernummer, 1.Jg., Nr.4, S.27
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nur das erste stadtische Freibad Zirichs ist, sondern den schweizerischen Prototyp des sogenannten
Parkbades darstellt.

Die gesunde Freizeitlandschaft: Parkbad Allenmoos 1935-39

Gut ein Jahr nach der Ausstellung "Das Bad heute und gestern" im Kunsthaus Ziirich lobt die Stadt
Ziirich einen anonymen Wettbewerb fiir das Freibad Allenmoos aus. Das Allenmoos bildet den Auf-
takt fiir eine Reihe von Badeanstalten in den Aussenquartieren Ziirichs, die ihren Besuchern die
weiten Wege in die Strandbdder von See und Limmat ersparen sollen. Ein "Familienbad" will die
Stadt bauen, ohne gesellschaftlicher Etikette und Geschlechtertrennung. Das Bad soll dariiber hinaus
Teil eines stddtischen Griinzuges werden, der den Kéaferberg mit dem Ziirichberg verbindet und sich
von dort bis in den Vorort Oerlikon erstreckt. Damit kommt dem Projekt von Anfang ein eine
besondere Bedeutung zu, die sich auch in der hochkaritigen Besetzung der Jury widerspiegelt. Neben
der Stadtpolitik sitzen hier vor allem Architekten wie Hermann Herter, Konrad Hippenmeyer, Armin
Meili oder Hermann Baur. Auch Rudolf Steiger, seit der Ausstellung im Kunsthaus offensichtlich
gefragter Experte fiir Béaderfragen, ist mit von der Partie. Wahrend sich das Programm des
Wettbewerbs eingehend zu Gebduden und Becken des Bades &dussert, sind die Erwartungen an die
Aussenanlagen kaum definiert. So wird lediglich ein "Luft- und Sonnenbad" erwartet, das unter
anderem eine Spielwiese, eine Liegewiese, einen Turnplatz und drei Spielplédtze umfasst.%32

Uber hundert Beitriige hat die Jury im Februar 1936 zu begutachten. Auch Ammann und Steiner
reichen einen Entwurf ein, der den zweiten Preis des Wettbewerbs gewinnt (vgl. Abb. 161). Als
Qualitét des Entwurfs erkennt das Preisgericht unter anderem die "reizvolle rdumliche Gliederung des
Geldndes" sowie die "schéne Durchdringung von Bauten und Griinanlagen” an.%33 Tatsichlich sind
die rhythmisch angeordneten Garderobengebaude eng verzahnt mit den Griinflichen und den Bade-
becken in ihrer Mitte. Charakteristisch fiir den Gestaltungsvorschlag ist dennoch auch eine strenge,
geometrische Organisation des Geldndes, die kaum der neuen Forderung nach einer "lockeren,
gelosten Anlage"” entspricht, wie sie noch ein Jahr zuvor auf der Ausstellung im Kunstgewerbemu-
seum erhoben worden war. So kritisiert das Preisgericht auch insbesondere die "steifen Pappelgrup-
pen”, welche die Architektur der Garderobengebdude aufnehmen und betonen sollen.®3* Den ersten
Preis des Wettbewerbs erhélt deshalb ein Projekt, das bewusst mit der strengen Ordnung der
bisherigen Bader des Neuen Bauens bricht (vgl. Abb. 162). Es ist der Entwurf von Haefeli und Moser,
die damit nur ein Jahr nach der Ausstellung im Kunsthaus die Mdglichkeit bekommen, ihre eigenen
Forderungen in die Tat umzusetzen. Besonders gelungen findet die Jury hier das allgemeine
"Bestreben nach Ungezwungenheit" und die "originelle" Form der Badebecken: "Das Ganze atmet
jene frohmiitige Stimmung, die einer derartigen Anlage eigen sein muf. 635 Eine offensichtliche
Schwachstelle des Entwurfs erwéhnt die Jury jedoch mit keinem Wort. So gibt das Siegerprojekt nur
wenige Anhaltspunkte hinsichtlich der Ausgestaltung der Griinflichen. Deutlich wird lediglich
Haefelis und Mosers Anliegen, die Becken in weite Rasenflachen und "natiirlich" anmutende Baum-
und Strauchpflanzungen einzubetten. Um diesem Mangel zu begegnen, gelingt es den Architekten und
der Stadt Ziirich, den zweitplazierten Ammann fiir die weitere, gemeinschaftliche Ausarbeitung des
Projektes zu verpflichten.

632) Nachlass Ammann. Wettbewerbsprogramm Allenmoos.

633) Nachlass Ammann. Bericht des Preisgerichts Gber den Wettbewerb zur Erlangung von Planen fir eine Freibadeanlage im
"Allenmoos" in Zurich 6/7. Februar 1936. S.6

634) Nachlass Ammann. Bericht des Preisgerichts tber den Wettbewerb zur Erlangung von Planen fir eine Freibadeanlage im
"Allenmoos" in Zurich 6/7. Februar 1936. S.6

635) Nachlass Ammann. Bericht des Preisgerichts Gber den Wettbewerb zur Erlangung von Planen fir eine Freibadeanlage im
"Allenmoos" in Zurich 6/7. Februar 1936. S.11
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Abb. 161 Freibad Allenmoos: Der 2. Preis des Wettbewerbs von Ammann und Steiner.

Abb. 162 Freibad Allenmoos: Der 1. Preis von Haefeli und Moser.
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Abb. 163 Spiel mit der Topografie des Ortes: Skizze von Ammann zum Wettbewerbsprojekt 1936.

Abb. 164 Freibad Allenmoos: Das 1939 fertig ausgefiihrte Projekt.

226



Parkbader

Die Wahl Ammanns erweist sich als Glicksgriff fiir Haefeli und Moser. Der Gartenarchitekt ist mit
der Wettbewerbsproblematik vertraut und die Zusammenarbeit zwischen den dreien hat sich bereits
in Neubiihl bewidhrt. Was die Kooperation jedoch besonders vereinfacht haben diirfte, ist, dass
Ammann und die Architekten weitgehend dieselben gestalterischen Vorstellungen teilen. So war
Ammann bereits wihrend des Wettbewerbs mit Steiner fiir eine "natiirliche" Gestaltung des Geléndes
eingetreten, ohne sich wirklich durchsetzen zu konnen. In ersten Skizzen hatte Ammann damals schon
die Idee "organisch" geformter Badebecken entwickelt (vgl. Abb. 163). Diese hatte er, natiirlichen
Vorbildern entsprechend, am tiefsten Punkt des Geldndes vorgesehen. Auch die Gebdude wollte er
damals in das sanft bewegte Geldnde des Ortes eingebetten, sie entlang den Hohenlinien entwickeln.
Diese Ausrichtung des gesamten Freibads an der Topografie der vorgefundenen Landschaft, die in
jenen ersten Skizzen bereits aufgetaucht war, gibt dem Siegerprojekt nun einen wichtigen, neuen
Impuls.

Zunéchst kommt es jedoch noch zu Verzogerungen. Aufgrund finanzieller Engpésse der Stadt muss
das Siegerprojekt reduziert und einem verkleinerten Grundstiick angepasst werden.%3¢ Erst 1937 ist
das Projekt behordlich bewilligt, sodass im Dezember des Jahres Ammann offiziell unter Vertrag
genommen werden kann. Zu dessen Aufgabe gehoren nun sdmtliche Planungs- und Bauphasen fiir die
Aussenanlagen des Bades. Sein Zustandigkeitsbereich erstreckt sich von der Erschliessung iiber die
Bodenmodellierung bis hin zur Bepflanzung des Areals. Fiir den Bau verpflichtet Ammann fiinf ver-
schiedene ortsansdssige Gartenbau-Firmen, darunter die Gartenbau-Genossenschaft Ziirich und die
Firma E. Fritz. Die Bepflanzungsarbeiten libernehmen die Gebriider Mertens.

Anlisslich der Landesausstellung 1939 kann das Freibad endlich als grosser Publikumserfolg erdffnet
werden (vgl. Abb. 164). Im Zentrum des Bades liegen Schwimmer- und Nichtschwimmerbecken, die
beide von der iiblichen rechteckigen Form abweichen. Sie sind durch reichblithenden Blumenrabatten
eingefasst, die nicht nur gewissermassen das Baden im Bliitenmeer ermdéglichen, sondern rein
funktional die Zugédnglichkeit der Bassins nur auf bestimmte, mit Fussbdder versehene Zuginge
lenken. Auf dem Rasenteppich um die Becken spenden locker gestreute Baumgruppen Schatten, die
zugleich einzelne Parkrdume schaffen und den Badebetrieb in eine pittoreske Kulisse einbinden, wie
Ammann betont: "Dieser herrliche Teppich ist durchsetzt von lockeren und malerischen
Baumgruppen, die zwanglos innere Riume begrenzen, damit auch Durchblicke schaffen und die
Tiefenwirkung steigern. 037 Die filigrane Architektur tritt dabei in den Hintergrund, ist von
Vegetation durchsetzt und ordnet sich der Gesamtanlage unter. Wege, die entlang den Hohenlinien
schwingen, verbinden die Becken mit den Umkleidekabinen. Diese sind auf der Nordseite des
Geldndes angeordnet und schirmen es gegen den Verkehr ausserhalb ab. Vor dem Eingang des Bades
dient ein kleiner Spielplatz mit Spielwiese und Sandkasten als Treffpunkt und "Warteraum".

In der Bepflanzung des Bades verbindet Ammann Pflanzenkenntnis und praktisches Denken mit
gestalterischer Sorgfalt. So sieht er im Eingangsbereich vor der Kasse, wo an heissen Tagen am
ehesten Schlangen von Besuchern warten miissen, mehrere Platanen vor, deren dichtes Blattwerk
angenehmen Schatten spendet. Jenseits der Kasse bildet dann ein perspektivischer Kunstgriff den
Auftakt fiir den Gesamteindruck des Bades. So sicht Ammann im Eingangsbereich vor allem gross-
laubige Bdume vor, wie Gotterbaum, Paulownien und Catalpen. In der Ferne hingegen, hinter dem
Schwimmerbecken, pflanzt er feinlaubiges und fiederbléttrige Arten, etwa Robinien, Gleditschien
und Sophoren. Damit verstirkt der Gestalter bewusst die Tiefenwirkung des Raums, gibt ihm mehr

636) ANONYM (1940): Das Gartenbad Allenmoos in Zirich. In: Hoch- und Tiefbau, 39.Jg., Nr.38, S.300-303
637) AMMANN, Gustav (1939): Freibad Allenmoos. Die Griinanlagen. In: Neue Zircher Zeitung vom 22.6., 160. Jg., Nr.1132,
Abendausgabe
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Abb. 165 Baden inmitten bliihender Natur: Freibad Allenmoos im Jahre 1945.
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Weite. Als kontrastreichen Hintergrund der Szenerie und zugleich als Abschirmung gegen die Strasse
sieht Ammann einen lockeren Streifen aus Kiefern und Birken vor. Mehrere, spannungsvoll gesetzte
Dreiergruppen aus Pyramidenpappeln und Pyramideneichen betonen einzelne, markante Orte der
Anlage. Im Bereich der Badebassins sicht Ammann Baumarten vor, die in der freien Landschaft oft-
mals im Zusammenhang mit Wasser anzutreffen sind, so Weide, Pappel und Esche.

Tatsédchlich spielt Ammann im Freibad Allenmoos viel mit derartigen Referenzen der offenen Land-
schaft, wie er auch selbst betont: "Typische Zierstrducher wurden ausgeschaltet; man bevorzugte
eher Gehdlze des Waldes mit den entsprechenden Straucharten. 638 Dennoch ist der Ziircher weit
davon entfernt, Pflanzengesellschaften der potentiellen natiirlichen Vegetation derart nachzustellen,
wie dies etwa die Naturgartenbewegung rund 50 Jahre spdter versucht. Nicht die
naturwissenschaftlich legitimierte Kopie sogenannter "Urnatur" ist fiir ihn wichtig, sondern das
"Vegetationsbild der Landschaft" und dessen freie, gestalterische Interpretation.639 So ist etwa die
Silberweide, die in der Ndhe des Wassers steht, nicht in eine typische Auenvegetation, sondern in eine
veritable mixed border eingebettet, deren zahlreiche Zierstraucher und Staudenziichtungen das ganze
Jahr tiber blithen. Dariiber hinaus finden in Ammanns gértnerischer Interpretation der Uferlandschaft
nicht nur einheimische Pflanzenarten ihren Platz, sondern auch Exoten, wie etwa die Kaukasische
Fliigelnuss oder Chinaschilf. Weit iiber 100 verschiedene Gehdlzarten und -Sorten, sowie ein ebenso
reichhaltiges Sortiment an Stauden verwendet Ammann im "Arboretum Ziirich-Nord", wie das
Allenmoos heute im Volksmund genannt wird. Eine denkmalgerechte Sanierung der letzten Jahre hat
diese Vielfalt zu erhalten gewusst.®4?

Zum Zeitpunkt seiner Fertigstellung gilt das Allenmoos als Paradebeispiel dafiir, wie Stiddtebau,
Architektur und Gartengestaltung gemeinsam dem Menschen als "Ganzes" gerecht werden konnen.
Mit dem Bad, so schreibt die Neue Ziircher Zeitung begeistert zu dessen Eréffnung, sei es gelungen,
"Ganzheiten zu formen, wo der Mensch mit den kérperlichen wie seelischen Einfliissen der Erde und
des Wassers, der Luft und des Lichtes im Einklang lebt. 041 K eine zehn Jahre nach der Er6ffnung des
Freibades Allenmoos hat sich sein Vorbild bereits als Typus etabliert, den der Architekt Alfred Roth
mit zwei niichternen Sdtzen umschreiben kann: "Der Charakter des Volksbades soll nach Méglichkeit
demjenigen eines Naturparkes nahe gebracht werden, der sich organisch ins Quartier, ins Ortsbild
oder in die Landschaft einfiigt. Aus diesen Erwdgungen sollen auch die Wasserbecken eher
natiirlichen Teichen gleichen und von jeder Starrheit der konventionellen rechteckigen Form befreit
werden. Naturgegebenheiten, wie Terrainerhebungen, sollen dazu beniitzt werden, um dem Park eine
moglichst freie, lebendige Form zu verleihen. Diese neue Form des Parkbades wurde in sehr
tiberzeugender Weise erstmals im Freibad "Allenmoos" in Ziirich verwirklicht, das daher fiir kiinftige
Anlagen richtungsweisend sein diirfte 642

Mit dem Erfolg des Freibades Allenmoos wird Ammann zum anerkannten Experten fiir Baderfragen
in der Schweiz.%*3 Wihrend des zweiten Weltkrieges, vor allem aber in den Jahren danach, ist
Ammann deshalb an zahlreichen Freibadprojekten im ganzen Land beteiligt. Nicht nur im Kanton
Zirich, in Schlieren, Diibendorf und Kloten, auch in Aarau oder Kreuzlingen baut Ammann, oftmals

638) AMMANN, Gustav (1939): Freibad Allenmoos. Die Griinanlagen. In: Neue Zircher Zeitung vom 22.6., 160. Jg., Nr.1132,
Abendausgabe

639) AMMANN, Gustav (1939): Freibad Allenmoos. Die Griinanlagen. In: Neue Zircher Zeitung vom 22.6., 160. Jg., Nr.1132,
Abendausgabe

640) STOFFLER, Johannes (2004): Gegen die Vereinfachung der Gartenbotschaft. Dialog zwischen Alt und Neu — Vom Umgang
Dieter Kienasts mit historischen Garten. In: Stadt und Grin, 53.Jg., Nr.1, S. 16-19

641) ANONYM (1939): Freibad Allenmoos. Rundgang durch die Anlagen. In: Neue Zircher Zeitung vom 22.6., 160. Jg., Nr.1132,
Abendausgabe

642) ROTH, Alfred (1947): Freibadeanlagen. In: Das Werk, 34.Jg., Nr.7, S.210

643) AMMANN, Gustav (1951): Parkbader als 6ffentliche Grunflachen. In: Das Werk, 38.Jg., Nr.5, S.137-138
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in Zusammenarbeit mit den Architekten des Allenmoos. Selbst auf dem internationalen Parkett kann
sich die Schweiz mit dem Freibad in Oerlikon Anerkennung verschaffen. So fiilhrt Ammann die
interessierten Besucher des internationalen Kongresses fiir Gartenkunst 1939 durch das eben
eroffnete Bad. Und nach dem Krieg ist das Allenmoos fester Bestandteil der "Switzerland Planning
and Building Exhibition" in London von 1946, die ganz im Zeichen des europdischen Wiederaufbaues
steht, 044

Das "intime" Massenbad: Freibad Letzigraben 1947-49

Die Erkenntnisse, die mit dem Bau des Freibades Allenmoos gewonnen werden konnen, fliessen
wenige Jahre spéter in das Freibad Letzigraben ein, der zweiten grossen Anlage dieser Art in Ziirich.
Wie das Allenmoos soll auch das neue Bad in eine iibergeordnete Griinzugplanung eingebettet
werden. Es soll Teil des Griinzuges Letzigraben im Ziircher Stadtteil Albisrieden sein, in dem kurz
nach Vollendung des Bades auch die Hochhduser der Siedlung Heiligfeld geplant werden. Rund 4200
Badegiste soll das neue Bad aufnehmen konnen — 600 mehr als das Allenmoos. Als der anonyme
Wettbewerb im Jahre 1942 ausgelobt wird, ist der Typus des Parkbades bereits zur giiltigen Messlatte
fiir die Einsendungen geworden, wie der Bericht des Preisgerichtes betont: "Das Areal sollte so
aufgeteilt werden, dafs moglichst viel Raum fiir eine organische Gestaltung der Freiflichen iibrig
bleibt. Es ist wichtig, daf3 [...] ein méglichst natiirlicher Landschaftsraum entsteht. 643 Unverzichtbar
sei auch die Beriicksichtigung der Topografie des Ortes, die unter anderem die "natiirliche Lage der
Schwimmbecken in den tiefer gelegenen Zonen" erfordere.%*® Die gestiegene Bedeutung der Aussen-
raumgestaltung im Programm des Wettbewerbs schlédgt sich auch in der Zusammensetzung des Preis-
gerichtes nieder. Hier finden nicht nur bekannte Architekten wie Hans Hofmann, Roland Rohn (1905-
1971) oder der neue Stadtbaumeister Steiner Einsitz. Mit Ammann urteilt erstmals auch ein Garten-
gestalter liber die einlaufenden Wettbewerbsergebnisse fiir das Parkbad.

Uberraschenderweise geht als Sieger des Wettbewerbs ein junger Architekt hervor, der bisher auf
jenem Gebiet in der Schweiz noch ein weitgehend unbeschriebenes Blatt ist. Es ist Max Frisch (1911-
1991), seit dem Jahr 1940 diplomierter Architekt der ETH Ziirich. Der gewonnene Wettbewerb ver-
hilft Frisch zu seinem ersten und zugleich einzigen Grossprojekt als Architekt bevor er sich endgiiltig
der Schriftstellerei zuwendet. Frischs Projekt konzentriert einen Grossteil der Garderobengebdude
und den Eingang des Bades in der norddstlichen Ausstiilpung des Geldndes (vgl. Abb. 166). Dadurch
bleibt das iibrige Areal weitgehend unbebaut und kann als grosse, zusammenhidngende Griinfldche
ausgestaltet werden. [hr Mittelpunkt ist das grosse Schwimmerbecken, das Frisch an der tiefsten
Stelle des Geldndes vorsieht sowie das Sportbecken und das Nichtschwimmerbecken an seinem
Rande. Zwischen den Becken liegt eine weitldufige Liegewiese, die an ihrem hdchsten Punkt von
einem pavillonartigen Restaurant aus {iberblickt werden kann. An der nérdlichen und 6stlichen
Grenze des Perimeters siecht Frisch wenige, kammartig gesetzte Garderobenhéuser vor, welche die
Grenze markieren und gleichzeitig die Verbindung zum Griinzug offen halten sollen. Zwar
verzeichnet der Bericht des Preisgerichtes diesmal nicht das euphorische Lob wie bei dem Wettbe-
werb Allenmoos. Dennoch ist man sich einig, dass das Projekt "gut”, "schon"”, "zu begriifien”, das
Restaurant auf der Anhohe sogar "iiberzeugend" sei.®” Nach seinem Wettbewerbserfolg wird Frisch

644) ROYAL INSTITUTE OF BRITISH ARCHITECTS (1946): Switzerland planning and building exhibition. September 19-October
26th. s.l.

645) Nachlass Ammann. Bericht des Preisgerichtes tber den Wettbewerb zur Erlangung von Planen fiir das Freibad Letzigraben
in Zurich 9. S.

646) Nachlass Ammann. Bericht des Preisgerichtes tUber den Wettbewerb zur Erlangung von Planen fir das Freibad Letzigraben
in Zurich 9. S.3
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Abb. 166 Der Wettbewerbsentwurf von Max Frisch fiir das Freibad Letzigraben 1942.
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Abb. 167 Baden im Griinzug: Das Schwimmerbecken Mitte der 1950er Jahre. Im Hintergrund die
Hochhéuser der Siedlung Heiligfeld.

647) Nachlass Ammann. Bericht des Preisgerichtes tber den Wettbewerb zur Erlangung von Planen fiir das Freibad Letzigraben
in Zirich 9. S.5-6
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mit der Uberarbeitung des Projektes beauftragt, die im Jahre 1944 durch den Stadtrat genehmigt wird.
Zunichst jedoch verzdgert sich die Umsetzung des Projektes. Nicht nur mit Geldmangel, sonden auch
mit dem Mangel an Baumaterialien hat Frisch zu kimpfen. Weil der Krieg langer als erwartet dauert,
stehen iiberdies fiir das Projekt, das urspriinglich als Arbeitsbeschaffung nach der Demobilisierung
vorgesehen war, zu wenig qualifizierte Arbeitskrifte zur Verfiigung. Erst im August 1947 kann
gebaut werden und das Bad im Juni 1949 er6ffnet werden.%48

Obwohl Ammann Mitglied des Preisgerichtes war, wird er unmittelbar nach der Genehmigung des
iberarbeiteten Projektes von Frisch im Jahr 1944 vom Bauamt der Stadt Ziirich mit der "Projektie-
rung und Leitung der gdrtnerischen Arbeiten” beauftragt.649 Diese cher fragwiirdige Praxis der
Auftragsvergabe entspricht zwar nicht den ublichen Gepflogenheiten, sie mag jedoch eine
pragmatische Reaktion auf die geringe Berufserfahrung des Wettbewerbsgewinners gewesen sein.
Denn obwohl Frisch ein schliissiges Konzept fiir das Bad abliefern kann, hat er noch nie eine derart
grosse Baustelle geleitet. Dariiber hinaus verrét die schematische Darstellung der Griinanlagen im
Wettbewerbsentwurf seine Unsicherheit hinsichtlich deren Gestaltung. Ammann soll deshalb quasi
als "sicherer Wert" zum Gelingen des Projektes beitragen. Aus diesem Grunde umfasst sein Vertrag
auch die "Beratung in dsthetischen und gartentechnischen Fragen, insbesondere beziiglich Wege,
Plitze, Trockenmauern, Einfassungen, Sand- und feste Plitze, Wasseranlagen, Wasseranschliisse,
Ruheplitze, Binke usw. 630 Ammann liefert diese Beratung in zahlreichen Gesprachen, Begehungen
und fliichtigen Skizzen, die in die Architektenplidne Frischs einfliessen. Fragen der Bepflanzung 16st
Ammann in enger Zusammenarbeit mit seinem Sohn Peter.®>! Im Gegensatz zum Freibad Allenmoos
kommen im Letzigraben mehr immergriine Gehdlze zum Einsatz, doch insgesamt erhélt auch dieses
eine vergleichbare, tiberquellende Bepflanzung, die "auf die Standortsbedingungen, die Farb- und
Formharmonie zu den Gebduden und den Wasser- und Rasenfldchen" zugeschnitten wird.®3? Die
enge, erfolgreiche Zusammenarbeit zwischen Frisch und Ammann bei Projektierung und Bau des
Bades wird auch von Stadtrat Oetiker, dem ehemaligen Chefbauleiter der Landi 1939, noch einmal
erwidhnt. So dankt Oectiker sowohl dem Architekten Frisch, dem das Bad "auf das gliicklichste
gelungen" sei, als auch Ammann, der "Wesentliches zu der naturverbundenen Ausgestaltung” der
Anlage beigetragen habe.®>® Mit dem Freibad Letzigraben, so Oectiker, sein nun endlich eine
ebenbiirtige Antwort auf das grosse Vorbild in Oerlikon gefunden worden.

Dennoch vermag das Freibad Letzigraben eigene Akzente zu setzen. Dies gilt nicht nur fiir die
filigrane Architektur, die — dekorativ und funktional zugleich — stark durch die "selbstverstiandliche"
Architektur der Landesausstellung beeinflusst ist.®>* Eine Freibadarchitektur, die Alfred Roth —
entgegen seiner spiteren Verunglimpfungen des "Landi-Stils" — noch 1950 begeistert als "bewufst
zuriickhaltend, dienend, dabei [...] sommerlich heiter, ja von einer beinahe spielerischen Frohlich-
keit" lobt (vgl. Abb. 168).655 Auch in den Aussenanlagen des Bades werden necue gestalterische
Schwerpunkte erkennbar, die dem Kriterium der "Intimitét" gerecht werden sollen, wie Roth anmerkt:

648) Vgl. FRISCH, Max (1950): Das Freibad Letzigraben in Zirich 9. In: Schweizerische Bauzeitung, 68.Jg., Nr.12, S.149-159

649) Nachlass Ammann. Vertrag zwischen der Stadt Zirich und Gustav Ammann tber die Projektierung und Leitung der
gartnerischen Arbeiten vom 10.11.1944

650) Nachlass Ammann. Vertrag zwischen der Stadt Zirich und Gustav Ammann tber die Projektierung und Leitung der
gartnerischen Arbeiten vom 10.11.1944

651) Archiv der SKK Landschaftsarchitekten AG Wettingen. Interview von Peter Stdckli, Brigitt Nyffenegger mit Peter Ammann am
14.7.1994. Tonbandkassette.

652) AMMANN, Gustav und Peter AMMANN (1954): Das Freibad Letzigraben in Zirich. In: Schweizerisches Gartenbau-Blatt,
75.Jg., Nr.35, S.747

653) ANONYM (1949): Einweihung des Freibades Letzigraben. In: Neue Zircher Zeitung vom 20.6., 170.Jg., Nr.1267,
Mittagsausgabe

654) RUMMELE, Simone (1998): "Holléandereien", "Baubolschewismus" und "geistige Landesverteidigung". In: MESEURE, Anna
et.al. (1998): Architektur im 20. Jahrhundert Schweiz. Miinchen, London, New York. S.32-33

655) ROTH, Alfred (1950): Freibad Letzigraben in Zirich. In: Das Werk, 37.Jg., Nr.9, S.273

232



Parkbader

#'?ir' i I: o
Y
: A 1] '“P!! II|IrI_.

<ng LI .I‘.

ra

Abb. 168 Architektur und Griin durchdringen einander: Wasserbecken und Treppe am
Restaurantpavillon zu Beginn der 1950er Jahre.

Abb. 169 Leicht schwingende Natursteinpfade und lppige Pflanzungen am Schwimmerbecken.
Im Hintergrund das Restaurant zu Beginn der 1950er Jahre.

233



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

Abb. 170 Das liberarbeitete Wettbewerbsprojekt: Situationsplan der Gesamtanlage 1948.
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"In noch weit stirkerem MafSe als im Allenmoos wurde im Letzigraben-Bad eine grofitmogliche
Auflockerung aller baulichen Anlagen angestrebt. [...] Die zahlreichen, immer wieder wechselnden
Gartenpartien und Pflanzengruppen in Verbindung mit der Architektur, den Beckenanlagen und
Geldndestufungen verhelfen dem Besucher zum Gefiihl, sich nicht unter Menschenmassen, sondern in
intimem Rahmen aufzuhalten."656 Wie im Privatgarten der Schweiz jener Jahre, wird so auch im
offentlichen Freibad ein Hang zur Kleinteiligkeit erkennbar, die hier jedoch immer in ein
grossziigiges rdumliches Konzept eingebunden bleibt. So stehen die "intimen Liegebuchten" der
Garderoben einer weiten Spielwiese gegeniiber und der geschiitzte Mutter-Kind-Bereich mit seinem
Planschbecken bildet das Gegenstiick zum offenen Sportbecken.657 Dem Badegast soll so eine
moglichst grosse Vielfalt unterschiedlicher Orte angeboten, die Masse der Besucher auf moglichst
viele, separate Bereiche verteilt werden. Das Anliegen der Erbauer, Intimitdt durch Unterteilung,
Vielfalt und Abwechslung im Programm des Bades zu erzeugen, spiegelt sich auch in der Material-
verwendung wieder. In weit ausgiecbigerem Masse als bei dem Vorgédnger in Oerlikon kommt
deswegen im Freibad Letzigraben Naturstein zum Einsatz (vgl. Abb. 169). Es ist Frisch, der sich dabei
fiir den warmen Rotton des Melser Sandsteins entscheidet, der nun gleichwertig neben hellgrauen
Beton und schwarzen Asphalt tritt.%>% Mit diesem Bemiihen um "Intimitit", den zahlreichen Trocken-
mauern und Polygonplattenwege aus Naturstein strebt das Freibad Letzigraben trotz konsequenter
Funktionalitdt nach jenem romantischen Ideal des Landlichen, welches Willy Rotzler noch 1950 als
"nicht die schlechteste Form der Flucht aus der Unwirtlichkeit des stddtischen Alltags- und Berufs-
lebens" umschreibt.®>°

Wenige Zeit spater jedoch kiindigt sich das Ende derartiger Leitbilder an.%% Nur vier Jahre nach der
Einweihung des Bades ist es Frisch selbst, der mit der rhetorischen Frage "Warum muss alles intim
sein?" auch sein eigenes Werk jenem "Mafstab der Spieferbiirgerlichkeit” zurechnet, den er nach
seiner Amerikareise in der "selbstverstindlich" modernen Architektur der Schweiz jener Jahre zu
erkennen glaubt.661 Frisch, der nun zum glithenden Verfechter der kommenden Urbanitét der 1960er
Jahre wird, wagt gar die dramatische Prognose: "dafS wir ganz einfach verloren sind, wenn wir in
dieser Art weiterdirfeln. 662 Bis heute hat sich das Freibad Letzigraben in seinem Betrieb bewéhrt
und erfreut sich ungebrochener Beliebtheit bei seinen Besuchern, die es —ungeachtet der Polemik ver-
gangener Zeiten — bisweilen auch stolz als ihr "Max-Frisch-Bad" bezeichnen.

5.5 Schulanlagen

Erziehung im Griinen

Seit 1926 beginnen die Schiilerzahlen in Ziirich stark anzusteigen.663 Innerhalb von nur wenigen
Jahren zeichnet sich ein deutlicher Mangel an Unterrichtsrdumen in der Stadt ab, der sich — unter dem
Einfluss reformpédagogischer Ideen — durch den Trend zur kleineren Schulklasse zusétzlich verstéarkt.
In kiirzester Zeit wird damit die Bauaufgabe "Schule" zum aktuellen Thema. Ein Thema, das von den

656) ROTH, Alfred (1950): Freibad Letzigraben in Zurich. In: Das Werk, 37.Jg., Nr.9, S.274

657) FRISCH, Max (1950): Das Freibad Letzigraben in Zirich 9. In: Schweizerische Bauzeitung, 68.Jg., Nr.12, S.150

658) Archiv der SKK Landschaftsarchitekten AG Wettingen. Interview von Peter Stdckli, Brigitt Nyffenegger mit Peter Ammann am
14.7.1994. Tonbandkassette.

659) ROTZLER, Willy (1950): Wohnbau und Grinflache. In: Werk, 37.Jg., Nr.3, S.72

660) Vgl. Absatz Das Ende der "selbstverstdndlichen" Moderne auf Seite 255

661) FRISCH, Max (1953): Cum grano salis. In: Werk, 40.Jg., Nr.10, S.326

662) FRISCH, Max (1953): Cum grano salis. In: Werk, 40.Jg., Nr.10, S.329

663) Bildunsstatistik des Kantons Zurich auf http://www.bista.zh.ch/vs/Historisch.aspx. Datum 10.3.2006

235



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

Protagonisten des Neuen Bauens in der Schweiz interessiert aufgegriffen und zur Diskussion gestellt
wird. Unter der Schirmherrschaft der Gewerbeschulen Basel und Ziirich wird dafiir im April 1932 die
Ausstellung "Der neue Schulbau" im Kunstgewerbemuseum der Stadt Ziirich erdffnet. Bei der
Konzeption des Ereignisses tritt erneut die Avantgarde der Schweizerischen Architektenschaft und ihr
Umfeld in Erscheinung. Wieder sind es die Architekten Haefeli, Moser, Roth und Steiger, die Alfred
Altherr zur Hand gehen. Sigfried Giedion und Georg Schmidt tragen ebenfalls zu dem Ereignis bei,
das auch von Peter Meyer massiv publizistisch unterstiitzt wird.

Sie alle vereint die Emporung iiber einen Ziircher Schulbau, der nur wenige Jahre zuvor fertig gestellt
wurde. Es ist das imposante Schulhaus Milchbuck des Architekten Albert Froelich (1876-1953), ein
monumentales, mehrfliigeliges Schulgebdude in Zirichs Norden mit streng architektonischen
Aussenanlagen. Dieses Schulhaus gilt den Verfechtern des Neuen Bauens nicht nur als Paradebeispiel
schlechter Belichtung und Beliiftung. Das "Zwitterding zwischen Palast und Kaserne" verkdrpert
auch eine veraltete pddagogische Haltung, die auf stumpfen Gehorsam statt auf Eigenverantwortung
Wert lege.664 Als Alternative zu derartigen Anlagen wird von den Wortfiihrern der Ausstellung 1932
deshalb die Pavillonschule propagiert, ein schlichter, heller und luftiger Erdgeschossbau, in dem das
"Kind der Masstab aller Dinge" sein $0l1.99% Bei gutem Wetter soll hier der Unterricht vor dem
Klassenzimmer im Freien stattfinden kdnnen, das Kind im engen Kontakt mit der Natur lernen
konnen, wie Peter Meyer betont: "Der heutige Lehrer mochte eher mit dem Gdrtner verglichen
werden als mit dem altpreussischen Drillmeister. [...] Man sucht nicht mehr den Ausdruck des Gross-
artigen, Massigen, steinern Monumentalen, sondern das Stille und die unmittelbare Nachbarschaft
zur Natur, zu Bdumen, Gdrten und Wiesen. Das Ideal des Schulhauses ist nicht mehr der
eindrucksvoll-kolossale Baublock, [...] sondern die Pavillon-Schule, deren anspruchslose Trakte sich
unter den Bdumen der Griinanlagen hinziehen. 1666

In den folgenden Jahren jedoch zeigt sich, dass das Prinzip der Pavillon-Schule aufgrund ihres
grossen Flachenverbrauchs kaum bezahlbar ist. Erst 1939 kann mit der Schule auf dem Bruderholz in
Basel die erste Pavillonschule der Schweiz vollendet werden. Zwischen den kammartig angeordneten
Schultrakten entstehen hier "natiirlich" gestaltete, "griine Klassenzimmer" nach einem Entwurf des
Gartengestalters Adolf Engler (1904-1987) und des Architekten Hermann Baurs (1894-1980). Deren
"selbstverstindlich" moderne Schulanlage erntet das ungeteilte Lob sowohl Peter Meyers als auch der
Vertreter der alten Avantgarde.667

Dennoch bleibt die Pavillonschule die Ausnahme unter den Schulbauten der Schweiz jener Jahre und
der mehrgeschossige Riegelbau der Regelfall, der freilich in ein differenziertes Freiraumprogramm
eingebunden sein soll: "So viel als méglich sollte aber der Unterricht ins Freie verlegt werden
kénnen. Deshalb verlangen wir zum Schulhaus das notige Umgeldnde fiir Spielpldtze als Spielwiesen,
Schattenpliitze, Schulgdrten [...]. 7668 Ein rundes Dutzend neuer Schulen dieser Art entsteht im Ziirich
der 1930er Jahre. In den "organischen" Siedlungen der Ziircher Vorstddte der 1940er Jahre sind es gar
viermal soviel, wie im Jahrzehnt zuvor.%%° Die Idee des "griinen Klassenzimmers", wie sie in Basel
so erfolgreich erprobt worden war, wird auch in Ammanns Werk auf verschiedenste Weise

664) THOMANN, Theodor (1932): Schulhaus und Erziehung. In: Der neue Schulbau. Sonderheft aus der Zeitschrift Das Werk.
Zdrich. S.13

665) "Im Schulbau sei das Kind der MaR3stab aller Dinge" lautet die Bilduberschrift fir die Volksschule Mannheim-Waldhof. In: Der
neue Schulbau. Sonderheft aus der Zeitschrift Das Werk. Zirich. S.21

666) MEYER, Peter (1932): Die Ausstellung "Der neue Schulbau" im Kunstgewerbemuseum Zdrich. In: Der neue Schulbau.
Sonderheft aus der Zeitschrift Das Werk. Zurich. S.1

667) ROTH, Alfred (1943): Primarschule und Kindergarten auf dem Bruderholz Basel. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.6, S.179-185 sowie
MEYER, Peter (1938): Funf neue Ziurcher Schulhauser. In: Das Werk, 25.Jg., Nr.6, S.206-224

668) GONZENBACH, Willy von (1937): Hygiene im neuen Schulbau. In: Der neue Schulbau in der Schweiz und seine
Einrichtungen. Wegleitungen des Kunstgewerbemuseums der Stadt Zurich. Nr.135. S.21
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Abb. 172 Eine Variation des Basler Vorbilds: Ammanns Umgebung fiir das Schulhaus
Kronenwiese in Adliswil Anfang der 1950er Jahre.

669) STADT ZURICH (1947): Schulhausbauten der Stadt Ziirich. Bericht an den Stadtrat und die Zentralschulpflege vom
31.7.1947, erstattet vom Vorstand des Schulamtes und vom Vorstand des Bauamtes Il. S.40-45
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aufgegriffen. Noch 1955 rdumt er in seinem Buch "Blihende Gérten" der Basler Schule reichlich
Platz ein — wohlweislich nicht ohne mit dem eigenen Werk daran plakativ anzukniipfen. So driicken
auf der selben Seite des Buchs neben den Basler Schiilern auch die Adliswiler Schiiler die griine
Schulbank des Schulhauses Kronenwiese, dessen Umgebung von Ammann 1949 ausgestaltet wird. 67°
Fast 30 Planungen fiir Schulanlagen rund um den Ziirichsee liefert Ammann bis zu seinem Lebens-
ende, aber auch in den Kantonen Aargau und Thurgau.

"Arbeitsfreude und Geborgenheit":
Die Schulhduser Kornhausbriicke 1940-1943 und Entlisberg 1943-47

Erst wihrend des Zweiten Weltkriegs gelingt es Ammann, sich verstérkt auf dem Feld des Schulhaus-
baus einzubringen. Weil die Firma Froebels Erben seinerzeit fiir die Baumpflanzungen des
Schulhauses Milchbuck zustédndig gewesen war, hatte sich Ammann an der Diskussion um das Schul-
haus 1932 nicht glaubhaft positionieren konnen und war auch in den folgenden Jahren hinsichtlich
der Auftrage fiir Schulhausanlagen leer ausgegangen. Nach der eher unfreiwilligen Schaffenspause
auf diesem Gebiet kommt im Jahr 1940 die Wende. Mit den Aussenanlagen fiir das Schulhaus Korn-
hausbriicke in Ziirich kann sich Ammann erstmals mit der zukunftstrachtigen Bauaufgabe profilieren.
Nach einem Wettbewerb, den Albert Heinrich Steiner im Jahre 1938 fiir sich entscheiden kann, ent-
wickelt Ammann gemeinsam mit dem Architekten zwischen 1940 und 1943 ein Raumprogramm, das
in den meisten seiner folgenden Schopfungen zur Anwendung kommt und das bis heute teilweise
erhalten ist. Da auch im Schulhaus Kornhausbriicke aus Platzgriinden auf das "griine Klassenzimmer"
der Pavillonschule verzichtet werden muss, soll eine gute Beliiftung des Gebaudes und der Ausblick
durch grosse Fensterbidnder auf eine moglichst "natiirliche" Gestaltung der Aussenanlagen diesem
Mangel engegensteuern. Gleichzeitig soll das Ensemble bewusst auf die emotionalen Bediirfnisse des
Kindes eingehen: "Dem kleinen Kinde, welches die Primarschule besucht, méchte man ein méglichst
heimeliges Schulheim bieten. 671

Fast keine gerade Linie findet sich deshalb im Grundriss der Aussenrdume, hingegen eine
ungewoOhnliche Vielfalt an verspielten Platzsituationen, die durch eine lockere Bepflanzung
voneinander separiert sind. Trotz klarer Funktionstrennung des Geldndes in Pausenplatz, Turnplatz,
Spielplatz, Schulgarten und Eingangsbereich soll jeglicher Eindruck eines strikten Organisationsre-
gimes vermieden werden. Mit seiner Gestaltung sucht Ammann hingegen dem Kind freie
Wahlmoglichkeiten zwischen den offenen Platzen geselligen Spiels und intimen Riickzugsorten anzu-
bieten. Wie bei den Gebduden, wo neben Stahlbeton und Glas auch viel Klinker, Naturstein und Holz
zum Einsatz kommt, ist auch die Materialverwendung der Aussenanlagen zwischen Funktionalitdt
und "Geborgenheit" einzuordnen. Bewusst verwendet Ammann fiir die grossen Flachen des Pausen-
platzes den Werkstoff Asphalt, der schnell trocknet und staubfrei ist. Gleichzeitig kommt auch viel
Naturstein zum Einsatz, der die bliitenreichen Pflanzungen begleitet. Inmitten des Ziircher Industrie-
quartiers soll so ein vielféltiger, kindergerechter Ort entstehen, der in "die Natur" eingebettet ist.
Dieses Ziel wird in den Augen des amerikanischen Besuchers und Architekturkritikers G.E. Kidder-
Smith, der die Schweiz nach dem Weltkrieg besucht, durchaus erfolgreich geldst: "Trotz des
schwierigen Ortes gelang es dem Architekten auf bewundernswerte Art und Weise, eine attraktive
Atmosphdre zu erzeugen und die Griinfldchengestaltung exzellent zu [6sen. 672 Was im Schulhaus

670) AMMANN, Gustav (1955): Blihende Garten. Erlenbach-Zurich. S.170-173

671) ROHN, Roland (1937): Anforderungen an den Schulbau. In: Der neue Schulbau in der Schweiz und seine Einrichtungen.
Wegleitungen des Kunstgewerbemuseums der Stadt Zirich. Nr.135. S.18

672) KIDDER-SMITH, George Everard (1950): Switzerland builds. Its native and modern architecture. New York, Stockholm.
S.159. Ubersetzung Johannes Stoffler.
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Abb. 173 Der Hof des Schulhauses Kornhausbriicke um 1947.

Abb. 174 Die ausgefiihrte Planung des Schulhauses Kornhausbriicke 1940-43.
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Kornhausbriicke einmal erfolgreich erprobt worden war, findet deshalb bald Eingang in einen Leitfa-
den fiir den Schulhausbau in Zirich, der vom Amt des neuen Stadtbaumeisters Steiner im Jahre 1947
herausgegeben wird. Das "Modell Kornhausbriicke" findet auf diese Weise in der Stadt Ziirich in den
folgenden Jahren gleich mehrfache Anwendung.

Eines der grossten Nachfolgeprojekte jenes Modells ist das Primarschulhaus Entlisberg in der Ziircher
Vorstadt Wollishofen, dessen Aussenanlagen nach einem Entwurf Ammanns wenige Jahre spéiter
entstehen. Das Schulhaus Entlisberg ist jedoch auch ein Beispiel dafiir, dass gerade in den
Kriegsjahren die "Selbstverstindlichkeit" der Moderne immer stdrker jenen "theatralischen
Entgleisungen” des "Heimatstils" zustrebt, wie sie Peter Meyer feststellt.”® Deutlich sichtbar wird
dies vor allem am Schulhaus selbst, das als erster Preis aus einem Wettbewerb des Jahres 1942 her-
vorgeht. Autor des Projektes ist das Architektenkonsortium Kriher, Bosshardt und Forrer in Frauen-
feld und Winterthur. Mit ihrem Projekt, das in seiner Formsprache bewusst mit modischen
Rustikalisierungen spielt, treffen die Architekten den Nerv einer Gesellschaft, die sich vor dem Krieg
in die idyllische Welt des Landlichen fliichtet. Hinter grobem Sichtmauerwerk und "wéhrschaften"
Holzlattungen verbergen sich dennoch Klassenzimmer, die in Raumaufteilung, Beliiftung und
Belichtung durchaus die funktionalen Forderungen der Ziircher Ausstellung von 1932 einldsen.
Insbesondere das Desiderat des "kindlichen Masstabs", das zu jener Zeit formuliert wurde, wirkt im
Schulhaus Entlisberg nach. Gerade weil das Schulhaus ein verhdltnismissig grosses Projekt darstellt
und fiir Kinder im Primarschulalter gebaut werden soll, glauben die Architekten, iiber die Fassaden-
gliederung und eine Fiille an Ausfithrungsdetails und verschiedener Materialien das
Massstabsproblem in den Griff zu bekommen.®”* Dass sich der Schulhausbau jener Jahre dennoch
sukzessive von den einstigen Errungenschaften entfernt hat, muss im Jahre 1950 der Architekt Ernst
Gisel (geb.1922) feststellen: "Es besteht die Gefahr fiir uns, dass manches, was in den dreissiger
Jahren so initiativ versucht und erreicht worden ist, wieder verlorengeht oder wenigstens stark ver-
flacht, und es fehlt heute nicht an Anzeichen fiir eine solche Entwicklung. 675

Auch in Ammanns Aussenanlagen fiir Entlisberg wird in so manchen Teilen der Hang zur
"heimeligen" Inszenierung des Landlichen sichtbar — eine Tendenz, die sich bereits im Schulhaus
Kornhausbriicke angekiindigt hatte. So gibt sich der Eingangsbereich der Schule Entlisberg betont
"intim" und dorflich, mit Natursteinplatten, die den Asphalt durchziehen, einem Brunnen und gerahmt
durch malerische Pflanzungen. Auch die Bepflanzung weist einen hoheren Anteil an einheimischen
Gehoélzen auf, als dies im Schulhaus Kornhausbriicke der Fall war.

Dennoch ordnen sich die Aussenanlagen einem klaren Funktionsprogramm unter. Eingefasst von dem
L-férmigen Schulbau befinden sich auf dessen Siidseite der Pausenplatz, ein Ruheplatz und ein Turn-
platz sowie eine ungewdhnlich grossziigige Spielwiese. Jenseits des Gebdudes entwickelt sich ein
langgestreckter Schulgarten, der Eingangsbereich und eine zweite Spielwiese. Charakteristisch sind
auch hier wieder die schwingenden Linien im Grundriss und eine vielféltige, aufgelockerte Bepflan-
zung aus Zierformen und Wildgeholzen, die laut Ammann positiv auf das Schulkind einwirken sollen:
"Die notwendigen Pausen-, Turn- und Spielpliitze werden heute freier gestaltet und mit den Griinan-
lagen verwoben in Verbindung mit schattenspendenden Bdumen, mit Gehdlzen der Heimat, schénen
Bliitenstrduchern, sowie farbigen Blumen, um auch aussen eine "Atmosphdre der Arbeitsfreude und
Geborgenheit”, wie das Stadtbaumeister Steiner richtig umschreibt [...] zu schaffen. 076 Grossen

673) MEYER, Peter (1943): Sinn und Unsinn des Heimatstils. In: Schweizer Spiegel. 19.Jg., Nr.2, S.34

674) ANONYM (1948): Das Schulhaus am Entlisberg in Zirich-Wollishofen. In: Schweizerische Bauzeitung, 66.Jg., Nr.6, S.77-79

675) GISEL, Ernst und Marianne (1950): Gedanken zum schweizerischen Schulhausbau. In: Schweizer Baublatt, 61.Jg., Nr.48,
S.7

676) AMMANN, Gustav (1950): Umgebung und Griinanlagen der neuen Schulbauten. In: Schweizer Baublatt, 61.Jg., Nr.48, S.22
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Wert legt Ammann deshalb auch auf den Unterricht im Freien, der in zwanglosem Rahmen im
Schatten von Bdumen moglich sein soll. Als "Schulstube im Griinen" gewinnt auch der Schulgarten
eine zentrale Bedeutung innerhalb von Ammanns zivilisationskritischen Wertvorstellungen.677 Hier
soll das Kind spielerisch an Flora und Fauna herangefiihrt werden und die Kreisldufe der Natur
kennenlernen. Mit der frithen Sensibilisierung der kommenden Generation fiir derartige Zusammen-
hénge hofft Ammann, einen Beitrag fiir eine bessere Zukunft leisten zu konnen: "Gegeniiber der
gewaltigen Zerstorung, welche Verkehr, Technik, und Industrie in der Landschaft immer mehr

anrichten, kann die Gegenbewegung in der Jugend nicht stark genug gefordert werden. 678

5.6 Landschaftsgestaltung

Schutz allein geniigt nicht

Die erste Ausgabe der Zeitschrift "Plan" im Jahre 1944, des offiziellen Organs der Schweizerischen
Vereinigung fiir Landesplanung, ruft in mit dem Grundsatzartikel "Begriff und Organisation der
Landesplanung" ihren Lesern die neue Aufgabe in Erinnerung. Nicht das planmédssige Verwalten,
sondern das "planmissige Gestalten" stiinde im Mittelpunkt der Landesplanung679: "Gestaltung
heisst Formgebung, darum ist die Landesplanung nicht nur ein technisches, sondern auch ein

677) AMMANN, Gustav (1953): Schulgriin und Gartenschulen. In: Hilfe durch Griin, 2.Jg., Nr.2, S.12
678) AMMANN, Gustav (1953): Schulgriin und Gartenschulen. In: Hilfe durch Griin, 2.Jg., Nr.2, S.13
679) DERRON, L. (1944): Begriff und Organisation der Landesplanung. In: Plan, 1.Jg., Nr.1, S.5
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kiinstlerisches Problem. Weil sie zielstrebig und subjektiv bedingt ist, entzieht sie sich auch
weitgehend der rein naturwissenschaftlichen Betrachtungsweise. 680" Dieser gesamtraumliche
Gestaltungsansatz begreift Stadtplanung nur als Teil eines "organischen" Ganzen, das ebenso die
Natur- und Kulturlandschaft umfasst — eine gestaltete Einheit, die Ammann bereits 1941 als "Land-
schaftsbild" bezeichnet: "Unser Landschaftsbild, von dem wir reden, umfasst Stadt und Land. 681

Von der tatsdchlichen Praxis ist die gesamtraumliche Gestaltung und Pflege des Landschaftsbildes,
wie sie Ammann fordert, jedoch noch weit entfernt. Dies ist weniger in Stddten und Gemeinden der
Fall, wo durch Bebauungspldne und Bauzonen bereits erste planerische Instrumente geschaffen
wurden. Uniibersichtlicher ist die Situation hingegen im iibrigen Land, wo die Kompetenzen
weitgehend zerstiickelt bleiben und die Sonderinteressen von Forst- und Landwirtschaft, Strassen-
und Wasserbau sowie der Industrie ihr Eigenleben entfalten. Statt den heimatschiitzlerischen Grund-
satz "Erhalten und Gestalten" anzuwenden, besteht hier die landldaufige Praxis darin, einzelne
Bereiche als Schutzobjekte aus der Landschaft auszuscheiden und den Rest sich selbst zu iiberlassen
— eine Praxis, die Ammann vehement als "halbe Arbeit” kritisiert.®®2 Die andere Hilfte der Arbeit ist
in seinen Augen dem entgegenzuwirken, was er konsterniert bei jeder Uberlandfahrt beobachten
muss: "Was wir heute betreiben, ist wildes, spekulatives Bauen auf dem Lande draussen. 683

Seit 1938 beginnt Ammann deswegen, eine gestalterische Begleitplanung bei Eingriffen in die Land-
schaft zu fordern, die Bestandteil der Landesplanung sein soll. Unter dem Begriff
"Landschaftsgestaltung", wird das neue Aufgabenfeld auch von anderen fiihrenden Vertretern des
BSG propagiert. Um das Thema in Ingenieurs- und Architektenkreisen publik zu machen, stellt der
Verband im Jahre 1941 in der Schweizerischen Bauzeitung ein Sonderheft iber
Landschaftsgestaltung zusammen. Die Einfiihrung in das Thema féllt seinem Prisidenten Walter
Mertens zu, der das gewaltige neue Aufgabenspektrum der Landschaftsgestaltung umreisst. Neben
der Pflege und der Erschliessung der Landschaft als Erholungsraum fordert Mertens die "Mitwirkung
des Landschaftsgestalters bei allen Unternehmungen, die das Antlitz der Landschaft neu
gestalten. 7684 Darin enthalten sind nicht nur die klassischen Aufgaben des Gartengestalters, wie etwa
die Anlage von Siedlungen und 6ffentlicher Griinanlagen. Neu ist die gestalterische Begleitung etwa
bei Aufforstungen, Wasserbauten, Landstrassen und Industrieanlagen — nach Moglichkeit bereits auf
der Ebene der Landesplanung. Durch eine "natiirlich" anmutende Bodenmodellierung und eine
Pflanzenverwendung, die vor allem aus den am Ort vorgefundenen Arten besteht, soll das bestehende
Landschaftsbild erganzt werden und neue Bauwerke in der Landschaft aufgehen. Diese "Heilung" von
Briichen im Landschaftsbild fordert auch Ammann mit Leidenschaft: "Vor allen Dingen muss stdndig
ein Ausgleich der Gegensdtze angestrebt werden. [...] Es gilt, schonheitliche und heimatliche Werte
innerhalb der Welt der Niitzlichkeit und der nackten Zwecke aufrecht zu erhalten. 685 Asthetisches
Leitmotiv der Landschaftsgestaltung ist deshalb die langsam gewachsene, historische Kulturland-
schaft, die immer noch weite Teile des Landes préigt, inzwischen jedoch an der Schwelle eines
beschleunigten Wandels steht. Thre "Eigenart" gilt es fortzuschreiben: "Denn wenn wir eine Land-
schaft mit keinem neuen Werke, sei es nun Strafle, Kraftwerk, oder Hausbau verletzen diirfen, weder
dsthetisch, organisch noch biologisch, so gibt eben doch die heimatliche Landschaft als Grofieres

680) DERRON, L. (1944): Begriff und Organisation der Landesplanung. In: Plan, 1.Jg., Nr.1, S.6

681) AMMANN, Gustav (1941): Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege und Gestaltung. In: Schweizerische
Bauzeitung, 59.Jg., Nr.15, S.172

682) AMMANN, Gustav (1940): Naturschutz und Landschaftsgestaltung. In: Schweizerische Bauzeitung, 58.Jg., Nr.21, S.240

683) AMMANN, Gustav (1941): Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege und Gestaltung. In: Schweizerische
Bauzeitung, 59.Jg., Nr.15, S.174

684) MERTENS, Walter (1941): Einfiihrung in das Thema der Landschaftsgestaltung. In: Schweizerische Bauzeitung, 59.Jg.,
Nr.15, S.161

685) AMMANN, Gustav (1940): Naturschutz und Landschaftsgestaltung. In: Schweizerische Bauzeitung, 58.Jg., Nr.21, S.240
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dem entstehenden Teile den Ton an und verlangt Riicksicht und Einordnung. 686 Damit wird der
Wandel der Kulturlandschaft moglich, allerdings nur auf der Grundlage ihrer bisherigen Gestalt.
Nicht museal, aber strikt konservativ ist daher das grundsitzliche Anliegen der
Landschaftsgestaltung, wie sie Ammann und seine Kollegen vertreten.

Mit der Forderung nach Landschaftsgestaltung bringen sich die Schweizer Landschaftsarchitekten
bereits zu einem frithen Zeitpunkt in eine international anlaufende Diskussion ein. Den Auftakt dazu
bildet der 2. Internationale Kongress fiir Gartenkunst in Essen des Jahres 1938, an dem sich mehrere
Mitglieder des BSG iiber die "Bestrebungen der verschiedenen Léinder im Tdtigkeitsbereich der
Landschafts-Gestaltung"” orientieren kdnnen und Walter Mertens einen Vortrag iiber "die Tétigkeit
des Landschaftsgestalters in der offenen Landschaft" hilt.%®”  Fiir Deutschland spricht
"Reichslandschaftsanwalt" Alwin Seifert, der den Bau der neuen deutschen Autobahnen begleitet.
Weniger das vdlkische Gedankengut hinter Seiferts Arbeit fasziniert viele Schweizer
Landschaftsarchitekten, wohl aber dessen holistischer Arbeitsansatz, der eine Harmonie menschlicher
Kultur mit dem "Naturganzen" anstrebt.®®® In den folgenden Jahren wird die Landschaftsgestaltung
zum zentralen Postulat europdischer Landschaftsarchitektur und wird auf dem "Internationalen
Kongress iliber Landschaftsgestaltung" in London des Jahres 1948 von zahlreichen Referenten
dargestellt, unter ihnen der Belgier René Pechére oder der Schwede Holger Blohm.%?

In der Schweiz wird das neue Aufgabenfeld neben Mertens vor allem auch von Ammann
vorangetrieben. Der Durchbruch des Themas kommt hier mit den negativen Folgen des Plans Wahlen,
den Ammann als "Krieg gegen Bdume, Hecken und Feldgeholze" bezeichnet.®?° Der Plan Wahlen, der
seit 1941 in der Schweiz unter der Bezeichnung "Anbauschlacht" zum nationalen "Uberlebenskampf"
stilisiert wird, soll die landesweiten Ertrdge an Feldfriichten verdoppeln, um so den kriegsbedingten
Engpissen in der Versorgung der Bevolkerung mit Nahrungsmitteln entgegenwirken. Moglich wird
dies unter anderem durch umfangreiche Meliorationsmassnahmen von Parzellen, die bisher noch
keinen Ertrag abgeworfen hatten. Immense Summen an Bundesmitteln fliessen so vor allem in den
ersten zwei Jahren des Wahlenplans in diese Parzellen. Im grossem Stil werden Wéilder gerodet,
Feuchtgebiete trockengelegt und Bachldufe begradigt. Auch vor den 6ffentlichen Griinanlagen der
Stiddte macht die "Schlacht" nicht halt und selbst der Sechseldutenplatz vor dem Ziircher Opernhaus
wird zum Kartoffelacker. Von Anfang an ibt Ammann scharfe Kritik an der Umsetzung des Plans
Wahlen. Nicht nur die salbungsvolle vaterldndische Rhetorik, die das "grosse Anbauwerk" begleitet,
stosst ihm dabei bitter auf.%°! Die Umsetzung des Plans nimmt in Ammanns Augen geradezu massen-
hysterische Ausmasse an: "Das ganze Volk ist anbauwillig, wie es her- und zugeht, davon zeugt der
treffende Name: Anbauschlacht. 7692 Einmal mehr sicht Ammann damit seinen umfassenden
gestalterischen Anspruch enttduscht: "Wer iibernimmt denn eigentlich heute die Verantwortung fiir
diese gewaltigen Eingriffe und Verdnderungen dsthetischer, aber auch klimatischer, biologischer und
wasserbaulicher Art. Die Aemter? Geniigt das? Ist hier jemand Massgebender dabei, der wirklich

686) AMMANN, Gustav (1943): Garten und Landschaft. In: Das Werk, 30.Jg., Nr.9, S.288

687) MERTENS, Walter (1941): Einfiihrung in das Thema der Landschaftsgestaltung. In: Schweizerische Bauzeitung, 59.Jg.,
Nr.15, S.161

688) REITSAM, Charlotte (2001): Das Konzept der "bodensténdigen Gartenkunst" Alwin Seiferts. Europaische Hochschulschriften,
Reihe 42, Okologie, Umwelt und Landespflege, Bd.25. Frankfurt am Main. S.93-95

689) Vgl. AMMANN, Gustav (1948): Internationaler Kongress Uiber Landschaftsgestaltung London 1948. In: Plan. Schweizerische
Zeitschrift fir Landes- Regional- und Ortsplanung, 5.Jg., Nr.5, S.169-172

690) AMMANN, Gustav (1942): Vom Krieg gegen Baume, Hecken und Feldgehdlze. In: Schweizerischer Haus- und
Grundeigentimer, 24.Jg., Nr.4, S.29

691) AMMANN, Gustav (1941): Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege und Gestaltung. In: Schweizerische
Bauzeitung, 59.Jg., Nr.15, S.172

692) AMMANN, Gustav (1942): Notwendigkeit der Landschaftsgestaltung. In: Jahrbuch 1942 des Verbandes zum Schutz des
Landschaftsbildes des Zirichsees. S.39
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Abb. 25. Riicksichtsloser Fremdkérper im Landschaftsbild !
Eine in Gefiille, Wasserfithrung und Kosten unspiirbare, leichte
S-Schwingung hiitte geniigt, den Bach ins Geldnde einzuschmiegen

Abb. 176 lllustration zu Ammanns Artikel "Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege
und Gestaltung" in der Schweizerischen Bauzeitung 1941.

Erfahrung hat auch in Bezug auf Pflege und Gestaltung des Landschaftsbildes und der nicht nur an
den technischen Nutzen denkt? Denn welcher Art sind diese Spezialisten? Doch reine Techniker, die
das landschaftliche Idyll, ohne es iiberhaupt zu sehen, mechanisch perfektionieren nur unter dem
Gesichtspunkt der Ratio. 693

Tatsdchlich verhallt Ammanns Kritik nicht ungehort. Nach einem Treffen mit Oberstbrigadier Stiibi,
dem Leiter des Meliorationsamtes in Bern, erhilt der BSG die Auffoderung, Anderungsvorschlige zu
unterbreiten.®®* Die bundesweiten "Richtlinien zur Landschaftsgestaltung bei Meliorationen", die
fast ausschliesslich aus Ammanns Feder fliessen, treten jedoch erst 1944 in Kraft. Zu diesem Zeit-
punkt ist der Plan Wahlen jedoch bereits in grossen Teilen umgesetzt. Dies scheint in gewisser Weise
jedoch symptomatisch fiir viele Projekte zu sein, in die Ammann in den folgenden Jahren als Land-
schaftsgestalter einbezogen wird, etwa fiir das Aarekraftwerk Rupperswil-Auenstein, den Flughafen
Zurich-Kloten, oder die Chemische Fabrik Uetikon. Statt bereits bei den ersten Entwiirfen der

693) AMMANN, Gustav (1941): Das Landschaftsbild und die Dringlichkeit seiner Pflege und Gestaltung. In: Schweizerische
Bauzeitung, 59.Jg., Nr.15, S.173

694) Archiv fir Schweizer Landschaftsarchitektur, Akten BSG 1939-1943. Mitteilung von Mertens an die Mitglieder des BSG vom
26.10.1943
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Architekten und Ingenieuren mitwirken zu diirfen, wird Ammann erst dann hinzugezogen, wenn das
Projekt bereits weitgehend ausformuliert ist. Dariiber hinaus werden seine Anliegen nicht selten auf
die lange Bank geschoben, leiden an chronischem Geldmangel und gehen im Widerstreit
unterschiedlicher Interessen unter. Landschaftsgestaltung wird oftmals als zusétzliche Dekoration
verstanden, die man sich als Bauherr leistet oder auch nicht. Zudem mag auch die proklamierte
Unauffélligkeit "natiirlicher" Landschaftsgestaltung wenig zu dem Profil des neuen Aufgabenfeldes
beigetragen haben.

Flughafen Zirich-Kloten 1946-53

Mit der Volksabstimmung vom 5. Mai 1946 wird der Weg frei fiir den ersten interkontinentalen Flug-
hafen der Schweiz.®®> Als Standort wird die Gemeinde Kloten nérdlich von Ziirich gewihlt, wo
zwischen den Dorfern Riimlang, Kloten und Glattbrugg eine weite, sumpfige Ebene des Glatttales zur
Verfiigung steht, die nur von geringem landwirtschaftlichen Wert ist und sich zu weiten Teilen in
offentlichem Besitz befindet. Als Architekten fiir den Bau des Flughafens werden die Gebriider
Alfred (1900-1953) und Heinrich (1901-1982) Oeschger engagiert, die ein aus heutiger Sicht relativ
kleines Gebdudeensemble entwerfen, das ganz in der Tradition einer "selbstverstdndlichen" Moderne
steht, wie sie an der Landesausstellung préasentiert worden war. Seit Anbeginn des Projektes spielt die
bewusste Eingliederung des Flughafens in die Landschaft eine bedeutende Rolle. So gruppieren sich
die Gebdude des Flughafens halbkreisformig um den Fuss des Holbergs, eines langgestreckten
Hiigels, der in die weite Ebene hineinragt. Aus betriebstechnischen Griinden liegen die Landebahnen
ausserdem in den Fluchten des Glattals und des Altbachtals, die zu beiden Seiten des Holbergs liegen.
Der gesamte Flughafen mit seinen drei Landebahnen ist in den Regionalplan "Ziircher Unterland" ein-
gebunden, der Siedlungs- und Landschaftsrdume definiert und deren Schutz und Entwicklungsziele
festlegt.

Im Juli 1947, also ein rundes Jahr nach Baubeginn des Flughafens, wird Ammann gemeinsam mit den
Architekten und den Ingenieuren als Landschaftsgestalter unter Vertrag genommen.696 Zu seinen
Aufgaben gehort hauptsdchlich die Ausarbeitung von grosssmasstdblichen Bepflanzungsplédnen mit
den entsprechenden Kostenschidtzungen, die Gestaltung der Topografie und die Erschliessung der
Landschaft durch Spazierwege. Obwohl sein Zustdndigkeitsbereich das gesamte Flughafengeldnde
von rund 300 Hektar umfasst, gilt sein besonderes Augenmerk dem Flughafenkopf, also dem
Komplex der Flughafengebdude und dem vorderen Holberg. Ziel der Gestaltung dort ist es, dem
Besucher bereits auf dem Flughafen einen charakteristischen Eindruck des Ziircher Unterlandes zu
vermitteln. Fiir die Landschaftgestaltung bedeutet dies nach Aussage des Gestaltungsplans fiir den
Flughafenkopf: "mit moglichst wenig Aufwand und in Anlehnung an die sich bietenden natiirlichen
Verhdltnisse, die Bepflanzung zwischen den technisch bedingten Kunstbauten und der schon
vorhandenen Baumbestdinde derart einzufiigen, dass eine angenehme, entsprechende Gesamtwirkung
entsteht. [...] Es gilt, dem ziircherischen Flughafen diese Eigenart, die in der abwechslungsreichen
Geldndebewegung und Bewaldung der weitern Umgebung des Flugfeldes liegt, eine gleichwertige,
landschaftliche Intimitdt zu geben. 097 Der Flughafen soll in eine vielfdltige, unmerklich gestaltete
Umgebung eingebunden sein, die als "gewachsener" Teil der Kulturlandschaft erscheint. Ammann
bedient sich fiir diese Gestaltung deswegen der landschaftlichen Motive, die er in der Umgebung des
Flughafens vorfindet: Lockere Baumgruppen, Wéldchen, Weideflichen und sumpfige Bereiche.

695) FLUGHAFENDIREKTION ZURICH (1998): Flughafen Zirich 1948-1998. Ziirich. S.11-24
696) Nachlass Ammann. Vertrag (Arbeitsprogramm) fiir die landschaftliche Gestaltung des Holberggebietes. 30.6.1947
697) Nachlass Ammann. Flughafen Kloten - Bericht zum Gestaltungsplan fir den Flughafenkopf. 7.6.1948.

245



Gustav Ammann und die Landschaften der Moderne in der Schweiz

Abb. 177 Der neue Flughafen als Teil der Landschaft um Ziirich: Zeichnerische Darstellung fiir
den Volksentscheid 1946.

Dariiber hinaus greift er die Idee der sanft schwingenden Topografie und der weiten Blicke in die
Ebene des Glatttales auf.

Dies wird beispielsweise auf dem Butzenbiihl sichtbar, jenem dussersten Teil des Holbergs, an dessen
Fuss sich der Kranz der Flughafengebdude befindet. Im Zuge der Bauarbeiten wird am Butzenbiihl
Kies gewonnen, der fiir die Fundamente der Landebahnen bendtigt wird. Er ersetzt die grossen
Mengen sumpfigen Erdreichs der Ebene, die zuvor abgetragen und ebenfalls am Butzenbiihl
aufgeschiittet werden. Damit erhélt der Hiigel in weiten Teilen eine neue Topografie, wird insgesamt
massiger und hoher. Statt einer Aufschiittung, die allein betriebstechnischen Vorgaben folgt, kann
Ammann durchsetzen, dass sich die neue Geldndeform den {ibrigen Bereichen des Holbergs
unmerklich angepasst wird. Gleichzeitig modelliert er einen flachen Bereich am vorderen Teil des
Butzenbiihls, der durch einen sanft ansteigenden Weg erschlossen wird. Dort richtet er einen Aus-
sichtspunkt ein, der durch ein Denkmal fiir den schweizerischen Flugpionier Walter Mittelholzer
akzentuiert wird. Weil in diesem Bereich Hangwasser austritt, lisst Ammann ein Feuchtgebiet anle-
gen, in dem im Frithsommer die gelbe Sumpfschwertlilie blitht. Von hier geniesst der Besucher den
Weitblick tiber das gesamte Flughafengeldande, der durch kulissenhafte Wialdchen bewusst dorthin
gelenkt wird. Fir die Waldchen bedient sich Ammann billiger Forstware, hauptsidchlich
schnellwiichsiger Eschen und Ahorne, die er an den Waldriandern mit grosseren Exemplaren der
"malerischen" Kiefer, sowie mit Birken und niedrigen Bliitenstrduchern, beispielsweise Schlehen,
aufwertet. Einzelne Bdume und Geholzgruppen 16sen sich aus den Wildchen, treten auf die Schafwei-
den hinaus und ziehen sich den ganzen Hiigel bis zwischen die Flughafengebédude hinab, die damit
Teil eines "organischen" Ganzen werden. Ziirichs Tor zur Welt soll sich als harmonische Einheit aus
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Abb. 178 Der Flughafenkopf Kloten in einer Modellaufnahme des weitgehend ausgefiihrten
Projektes 1948.

ortstypischer Landschaft und technischen Bauwerken prédsentieren. Bewusst wihlt Ammann aus,
welche dieser technischen Bauwerke er in sein Landschaftsbild einbeziehen will. So wird der Tower
und das elegante Gebdude zur Flugabfertigung inszeniert. Komplett abgepflanzt werden hingegen
Bauwerke, etwa das Tanklager oder die Kldranlage des Flughafens, die Ammann weniger attraktiv
erscheinen.

Bis zur Eroffnung des Flughafens am 31.8.1953 bleibt Ammann in das Grossprojekt involviert. Doch
obwohl er zahlreiche seiner Vorstellungen umsetzen kann, muss er feststellen, dass sein Ratschlag nur
dann aufgenommen wird, so lange dieser nicht anderen Interessen, oder schlichtweg anderen
Konventionen zuwiederlduft. So hatte Ammann bei der zweiten Kiesgrube am Holberg gefordert, die
blanke Felswand der Grube zu erhalten und "am Fusse der Aufschlusswand Bdschungen nach Art
eines Schuttkegels an Bergwdnden" anzulegen.698 Am Ende wird jedoch auf Wunsch des Grundeigen-
tiimers, der in diesem Fall das Militér ist, lediglich das herkommliche, ingenieurtechnische Schema
aus Bermen und Steilwénden ausgefiihrt. Neben derartigen Beschrdnkungen seiner Kompetenz hat
Ammann mit stdndigem Geldmangel zu kdmpfen. So belduft sich der Betrag fiir die gesamten Bau-
massnahmen lediglich auf ein rundes Fiinftel dessen, was Ammann urspriinglich veranschlagt
hatte.®”” Eine intensive, parkartige Gestaltung, wie er sie anfangs fiir Teile des Flughafenkopfes vor-
geschlagen hatte, ist damit nicht mehr moglich.

698) Nachlass Ammann. Protokoll der Besprechung und des Augenscheines auf dem Flugplatz Kloten am 28.5.1949
699) Nachlass Ammann. Dies ergibt sich aus dem Vergleich von Ammanns Honorarofferte vom 14.4.1947 und den tatsachlich ge-
stellten Honorarrechnungen 1947-1953. Die Hohe des Honorars berechnet sich bereits zu Ammanns Zeit aus der Bausumme.
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Die Reste von Ammanns Gestaltung sind heute noch am ehesten auf dem Butzenbiihl erlebbar. Die
urspriingliche Idee jedoch, einen Aussichtsort zu schaffen, der Teil der Flughafenlandschaft sein
sollte, ist kaum mehr nachvollziehbar. Mit der Fertigstellung des Terminals B und seiner Kette von
Parkhédusern zu Beginn der 1970er Jahre wird die Dimension des bisherigen Gebdudeensembles stark
verdndert und die Sicht vom Butzenbiihl auf die Landebahnen weitgehend unterbunden. Der Bau der
A1, die am Flughafen vorbei geleitet wird, trennt den Butzenbiihl vom {ibrigen Holberg ab und
schriankt seine Zugdnglichkeit stark ein. Die sensible Einbindung des Flughafens in die umgebende
Landschaft bleibt bei der dynamischen Entwicklung des Standorts der folgenden Jahre
unberiicksichtigt.
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6. Ammanns Vermachtnis

Vom Ausgleich der Gegensatze

Am 23. Mirz 1955 verstirbt Gustav Ammann im Alter von 69 Jahren an den Folgen einer
Krebsoperation. Er hinterldsst ein umfangreiches Lebenswerk, dessen gestalterische Leitbilder
Ammanns Einordnung in den Kontext der Moderne ermdglichen. Dabei zeigt sich, dass die Phase
seiner '"natiirlichen" Gestaltungsweise inhaltlich eng mit der vorhergehenden Zeit des
architektonischen Gartens verbunden ist.

Als Schiiler der deutschen Kunstgewerbereform versucht Ammann zu Beginn seiner Karriere an das
vorhistoristische Kunstschaffen anzukniipfen. Die weitgehend unentdeckten, schweizerischen Girten
des Barock und der Renaissance verkorpern fiir ihn die Idee der unverwechselbaren Eigenart lokaler
Traditionen, die er einer als beliebig empfundenen Asthetik aus dem Musterbuch entgegenstellt.
Damit begibt sich Ammann auf die lange Suche nach "Heimatkunst" in der Gartengestaltung der
Schweiz. Diese Ausgangskonstellation bleibt auch nach dem Bruch mit dem architektonischen Garten
im Grunde bestehen. Der ideelle Hintergrund des bisherigen Leitbilds setzt nun im neuen Leitbild der
"Landschaft" fort. Darunter versteht Ammann die langsam gewachsene, bauerliche Kulturlandschatft,
die vom Industriezeitalter noch weitgehend unberiihrt scheint. Sie als Leitmotiv aufzugreifen, soll die
historisch gewachsene Eigenart eines Ortes nicht nur bewahren, sondern auch verstiarken und weiter-
entwickeln. Diese Vorbilder machen Ammann zu einem konservativen Gestalter — konservativ jedoch
durchaus auch im positiven Sinne des Wortes. Altes erhalten und Neues gestalten sind fiir ihn
untrennbar mit einander verbunden. Nicht die Rekonstruktion von Vergangenem, sondern dessen
zukunftsfahige Weiterentwicklung ist Ammanns Anliegen. Nur so kann in seinen Augen lokale
Identitdt, oder ganz einfach "Heimat" weiterhin bestehen.

Von diesem Standpunkt aus sucht Ammann nach Antworten auf die jungen Phinomene "Masse und
Technik", wie sie der Philosoph Karl Jaspers im Jahre 1931 als Parameter der Moderne beschreibt.”%
Mit dem Problem der Masse und der Grossstadt setzt sich Ammann bereits seit Beginn seiner Karriere
kritisch auseinander. In seinen Augen stellen diese ein kaum zu vermeidendes Ubel dar, das sich
jedoch mit Hilfe einer planméssigen Durchgriinung des Stadtkorpers mildern ldsst. Durch den
Kontakt mit der "Natur" soll die physische und psychische Ausgeglichenheit des Stddters gestarkt
werden. So wird Ammann zum Befiirworter von Volksparkbewegung, Gartenstadtidee und Siedler-
garten. Sie sollen zur Entschédrfung der "Sozialen Frage" beitragen, die Lebensverhéltnisse aller
behutsam verbessern und damit einen radikalen Umsturz tiberfliissig machen. "Natur fiir alle" ist des-
halb seine Parole, die auch fiir die folgende Schaffensphase priagend ist. In dieser setzt sich Ammann
verstdrkt mit der fortschreitenden Technisierung der Welt auseinander. Dabei lehnt er die Technik
nicht a priori ab, sondern erkennt sie als Chance, die natiirlichen Lebensgrundlagen des Menschen zu
verbessern. Nur da, wo in seinen Augen die Technik diesen Anspruch nicht erfiillen kann, wird er zu
ihrem entschiedenen Gegner.

Von einer Asthetisierung der Phinomene Masse und Technik, wie sie etwa Teile der Avantgarde in
der Schweiz thematisieren, ist Ammann jedoch weit entfernt. Masse und Technik stehen nach seiner
Einschitzung den Bediirfnissen des Menschen nach "Intimitédt" diametral gegeniiber. Hinter diesem
Begriff verbergen sich weitere Anforderungen, die Ammann an eine moderne Gartenkultur stellt,
etwa Respekt vor dem Individuum, Naturerlebnis und Spiritualitdt. Mit dieser Einstellung beteiligt

700) JASPERS, Karl (1931): Die geistige Situation der Zeit. Leipzig. S.25-38
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sich Ammann erfolgreich an der Diskussion um das Neue Bauen in der Schweiz Ende der 1920er
Jahre. Die Forderung der Avantgarde nach Typisierung und Funktionalitidt unterstiitzt Ammann
jedoch nur so weit, wie er auch seinen eigenen Uberzeugungen entspricht. Dabei geht er prinzipiell
von der Vereinbarkeit des menschlichen Bediirfnisses nach "Intimitdt" und den Anforderungen einer
modernen Massengesellschaft aus. Dies versucht er auch in seinen Arbeiten zu beweisen. So greift
Ammann etwa in seinen Freibddern auf moderne Organisationsprinzipien wie Funktionstrennung und
Besucherlenkung zuriick, um die Badegéste iiber das ganze Geldnde gleichméssig zu verteilen und
ihnen eine Vielzahl kleinrdumiger Aufenthaltsorte anzubieten. Auch seine Siedlungsgirten weisen
eine vergleichbare Doppelgesichtigkeit auf. Ausgerechnet in der Werkbundsiedlung Neubiihl, dem
Lehrbeispiel avantgardistischen Siedlungsbaus in der Schweiz, siecht Ammann einen Kompromiss
zwischen Typisierung und individualistischer Gartenplanung vor.

Konservativismus und Fortschrittlichkeit sind in Ammanns Werk untrennbar miteinander verbunden.
Es macht daher nur wenig Sinn, die avantgardistischen Ansdtze in Ammanns Werk — etwa den
Farbengarten der Ziiga — dem Rest gegeniiberzustellen und eine kiinstliche Polaritdt aufzubauen, die
so nie existiert hat. Viel aufschlussreicher ist es hingegen, die Kontinuitét dieses doppelten Hand-
lungsstrangs in Ammanns Werk freizulegen, der durch eine iiberraschende Vielfalt an gestalterischen
Ansidtzen fiithrt. Er eroffnet den Blick auf eine Moderne, die nicht lediglich auf ihre Avantgarde
beschrinkt bleibt, sondern auch deren Vorldufer, Verschmelzungen und Weiterentwicklung umfasst.
Gerade Ammanns Schaffen zeigt, dass dieser Handlungsstrang Kunstgewerbereform und "selbstver-
stdndliche" Moderne, Architekturgarten und "natiirliche" Gestaltungsweise inhaltlich eng zusammen-
hilt, ungeachtet aller dusseren Merkmale. Die Suche nach "der Form" im Garten, die Ammann zeit-
lebens umtreibt, ist in Wirklichkeit ein rastloses Experimentieren mit unterschiedlichsten Bildern,
aber dhnlichen Heilsversprechen. In ihr zeigt sich die Zerrissenheit, aber auch die stilistische Vielfalt
der Epoche.

Der Modernebegriff, wie er in Ammanns Werk abzulesen ist, passt deshalb schlecht in das elitdre Kli-
schee einer sachlichen Welt voller "Gebrauchsgeréit"ml, das bis heute so gerne als einzig zulédssige
Lesart der Moderne angefiihrt wird. Er erklart sich vielmehr durch die Realitdten jener Jahre, insbe-
sondere durch das Gros der Gestalter und des Publikums, die fiir eine neue, "verniinftigere" Welt
weder auf ihre Traditionen, noch auf ihre nostalgischen Sehnsiichte verzichten wollten, die damit oft-
mals verbunden waren. Diese Moderne ist deshalb nicht auf ein Manifest verkiirzbar, sondern ent-
spricht einem stdndig neu ausgehandelten, demokratischen Kompromiss. Gerade die Bau- und Gar-
tenkultur der 1930er Jahre zeigt, wie iiberraschend hoch dessen gestalterisches Niveau immer wieder
sein konnte. Vom Freibad bis zur "Landi-Bank", die bis heute die Parkanlagen Ziirichs bevolkert: Es
ist die Leistung dieses Kompromisses, dass die Moderne in der Schweiz heute tatsdchlich "selbstver-
standlich" geworden ist.

Pladoyer fir eine vielgestaltige Gartenkunst

Von den italienischen Renaissancegérten bis zu den Gérten Japans, von der Tessiner Gartenwirtschaft
bis zur Bildenden Kunst der Moderne: Ammanns Werk ist gepragt durch einen bunten Strauss unter-
schiedlichster Referenzen, die scheinbar miihelos ineinander verflochten sind. Fiir den Schiiler der
Kunstgewerbereform, der urspriinglich angetreten war, um das stilistische "Durcheinander" des
Historismus zu iiberwinden, miisste dies zunédchst eigentlich ein Dilemma bedeuten. Dennoch ist das
Gegenteil der Fall. Statt den Widerspruch aufzulésen, kultiviert ihn Ammann. Er stellt fiir ihn letzt-

701) SCHMIDT, Georg (1932): Gebrauchsgerat. In: Moderne Bauformen. S.479-490
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lich keine gestalterische Inkonsequenz dar, sondern den Preis fiir die "phantasievolle [...] Vielfalt"
seines Entwurfsrepertoires, wie er anldsslich der Schweizerischen Landesausstellung 1939 ein
markantes Kennzeichen seines Lebenswerks bezeichnet.”%? Diese Unbekiimmertheit riihrt daher, dass
Ammann glaubt, quasi "durch die Hintertlir" dem Dilemma der Eklektik seiner Schopfungen zu ent-
kommen. Erneut ist es die Idee der Anpassung an die Eigenart der lokalen "Landschaft", die dem
Problem Abhilfe schaffen soll. Englische, japanische, oder tessiner Gartenmotive werden so
beispielsweise in die "Landschaft" das Ziircher Weinlandes eingeflochten und mit den Elementen
seiner Kulturlandschaft durchsetzt.

Dennoch fillt es auch Ammann oftmals schwer, mit der grossen gestalterischen Freiheit zurecht zu
kommen. Oftmals scheint er beispielsweise unschliissig, an welcher Stelle die Grenze zwischen
zuriickhaltenden landschaftlichen Referenzen und karikaturhaftem "Heimatstil" verlduft. Wo sich
derartige Unsicherheiten mit seinem Hang zu Detail und Ornament paaren, werden Ammanns
gestalterische Leistungen durchaus auch anfechtbar. Die rdumliche Grossziigigkeit, die sonst so oft
in seinen Schopfungen anzutreffen ist, scheint dann zwischen allzu verschlungenen
Steinplattenwegen, opulenten Pflanzungen und schmiedeisernen Gartentdrchen schlichtweg unterzu-
gehen. Damit trifft die Kritik der motivischen Uberfrachtung, die das Ausland nach dem Zweiten
Weltkrieg an der Schweizer Gartengestaltung der 1940er und 1950er Jahre dussert, teilweise auch auf
Ammanns Werk zu.”?® Doch auch dies bleibt nur eine Etappe im Werke Ammanns, der seine erstaun-
liche Wandlungsféahigkeit und seine Lust an neuen gestalterischen Referenzen noch in seinem Todes-
jahr einmal mehr unter Beweiss stellt. So erblickt er wichtige Anregungen fiir die Weiterentwicklung
schweizerischen Gartenschaffens in den kalifornischen Gérten von Lawrence Halprin oder Richard
Neutra, die "in enger Beziehung zur Architektur” stiinden: "Ganz besonders beeindruckt das Arbeiten
der Gartenbauer in Kalifornien, [...] wo aber eine klare, sachliche und grofiziigige Gestaltung sehr
tiberzeugend auf uns Nordldnder [gemeint sind Schweizer, Deutsche, Skandinavier] wirkt, die wir uns
gegenwdrtig im Auflockern und malerischen Arbeiten nicht genug tun konnen. n704

Deutlich erkennbar bleibt Ammans Anliegen, die jéhrlich anschwellende Bilderflut der Magazine,
Biicher und Diavortrige weiterhin zuzulassen und zu verarbeiten, ohne sich kiinstlich einzuschrinken
oder zum reinen Kopisten zu werden. Wie oft und wie gut dies Ammann letztlich doch immer wieder
gelingt, ist in vielen seiner Schopfungen bis heute noch erfahrbar. Geschickt, ofmals unmerklich, fiigt
er die Bildzitate seiner Wahl in den vorgefundenen Bestand ecin, dessen dsthetische Qualitdten er
vorsichtig herausarbeitet und verstarkt. Hierin zeigt sich auch eine von Ammanns grossen Stiarken.
Er, der zeitlebens ein schlechter Zeichner bleibt, entwirft seine Anlagen nicht ausschliesslich am
Reissbrett, sondern oft auch noch wiahrend der Bauarbeiten vor Ort. Immer wieder ist deshalb erstaun-
lich, dass seinen minimalistisch dargestellten und nur rudimentér ausdefinierten Plane auf einen reiz-
vollen Gartenraum mit grossen Aufenthaltsqualititen verweisen. Diese Sensibilitdt wird vor allem in
seiner zweiten, "natiirlichen" Schaffenphase wahrnehmbar, in der die vor Ort bestehende
Modellierung und Vegetation ins Zentrum seiner Gestaltungen riickt. Fast schon enzyklopadische
Pflanzenkenntnisse, verbunden mit einem Gefiihl fiir Komposition und Nuancen, geben ihm dazu das
Handwerkszeug, das Bestehende kiinstlerisch auszuarbeiten.

702) AMMANN, Gustav (1941): Der Gartenbau. In: SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG 1939 (Hg.): Die Schweiz im
Spiegel der Landesausstellung 1939. Bd.1. Zirich. S.639. Vgl. Absatz Ein schweizerisches Bekenntnis zur Moderne auf
Seite 158

703) VALENTIEN, Otto (1953): Eindriicke der heutigen Schweizer Gartengestaltung. In: Garten und Landschaft, 63.Jg., Nr.1, S.15-
16. Der teilweise kritische Beitrag ist mit einem Bild von Ammanns Wohlfahrtsgarten der Firma Bihrle in Oerlikon illustriert.

704) AMMANN, Gustav (1955): Blihende Garten. Erlenbach bei Zirich. S.16
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Zur Rezeption von Ammanns Werk

Mit Ammann verliert der Berufsstand nicht nur einen Menschen, dessen "Bescheidenheit, Stille und
Vornehmheit, seine zuriickhaltende Korrektheit und Liebenswiirdigkeit und seine grofie Hilfsbereit-
schaft" lebhaft in Erinnerung bleiben, wie Walter Leder an Ammanns Trauerfeier besonders hervor-
hebt.”% In einer ausfiihrlichen Wiirdigung seines Lebenswerks in der Zeitschrift "Werk" des Jahres
1956 wird auch deutlich, wie sehr Ammann die Entwicklung seines Fachs in der Schweiz bis zuletzt
}:)réigt.m6 Er steht hier zu Recht als Schrittmacher seines schweizerischen Berufsstandes und fiir den
Austausch mit den Architekten und dem Ausland. Damit unterscheidet sich Ammann vom Gros der
schweizerischen Girtnerschaft und auch von den vielen cher passiven Mitgliedern des Bundes
Schweizerischer Gartengestalter, die von neuen Entwicklungen oft nur unzureichend unterrichtet
scheinen. Gleichzeitig bleibt Ammann eine wichtige Integrationsfigur seines Berufsstandes, ldsst sich
selten auf Sonderpositionen ein und reprisentiert insgesamt den fachlichen Konsens der Garten- und
Landschaftsgestaltung in der Schweiz.

Ammanns Tod ist deswegen fiir viele ein harter Schlag, besonders aber fiir den Kreis jener jungen
Gestalter der Schweiz, die dieser im eigenen Biiro ausgebildet und anschliessend weiter gefordert hat.
Dazu gehdren nicht nur die Leiter der Gartenbaudmter Basel, Winterthur und Ziirich, nimlich Richard
Arioli, Johannes Miiller und Pierre Zbinden. Auch viele freischaffende Landschaftsarchitekten sind
darunter, etwa Ernst Cramer, Ernst Graf, Hans Eppbrecht, Hans Nussbaumer und sein eigener Sohn
Peter Ammann.’®” Dariiber hinaus unterrichtet Ammann an der Gartenbauschule fiir Téchter in Nie-
derlenz, hidlt Vortrage tiber Gartengestaltung an der Gewerbeschule in Ziirich und ist Dozent am
"Hoheren Fachkurs fiir Landschaftsgértner”, der einmalig im Jahr 1945 in Zirich stattfindet.”%® Mit
seiner regen Vortragstitigkeit vor Architekten und Gértnern, vor Werkbiindlern und
Blumenliebhabern, erreicht und beeinflusst Ammann ein breites Publikum aus Fachleuten und Laien.
Fiir Hans Eppbrecht steht deshalb fest: "Kein Mann in unserem Lande hinterldfit durch seinen Tod
eine derartige Liicke in unserem Berufe, im BSG und der IFLA. n709

Im Ausland wird Ammanns Werk kontinuierlich wahrgenommen. Abgesehen von den eigenen Ver-
offentlichungen tauchen seine Arbeiten immer wieder in Fachpublikationen seiner Kollegen auf.
Anfangs bleibt dies noch vorwiegend auf Deutschland beschrénkt. Hier sind seine Arbeiten beispiels-
weise in Biichern von Leberecht Migge, Hermann Muthesius, Herbert Hoffmann, Guido Harbers und
Hans Grohmann abgebildet und knapp, aber wohlwollend kommentiert.”!° Besprechungen im iibrigen
Ausland, beispielsweise in Frankreich oder Ddnemark bleiben eher die Ausnahme.”!! Erst seit 1939,
so scheint es, werden Ammanns Arbeiten von einem breiteren internationalen Publikum
wahrgenommen. Dazu tragen zum einen die Internationalen Kongresse vor und nach dem Zweiten
Weltkrieg in Ziirich bei’'?, zum anderen aber auch die Ausstellungen Schweizer Architektur und

705) ANONYM (1955): Trauerfeier fir Gustav Ammann. In: Neue Zircher Zeitung vom 29.3., 156.Jg., Nr.817

706) EPPRECHT, Hans (1956): Gustav Ammann und sein Wirken. In: Werk, 43.Jg., Nr.8, S.238-244

707) RADERSCHALL, Roland (1987): Unveréffentlichter Vortrag tiber Gustav Ammann. Rapperswil. Privatbesitz Roland Rader-
schall, Meilen. Die Namen basieren auf Angaben von Peter Ammann und kénnen zum aktuellen Forschungsstand bis auf
Johannes Miller und Pierre Zbinden nachweislich bestatigt werden.

708) AMMANN, Gustav (1945): Wie gestalten wir heute? In: GARTNERMEISTER-VERBAND ZURICH (1945): Hoherer Fachkurs
fur Landschaftsgartner in Zirich. Auszlge aus den Referaten. S.39-44. Nachlass Ammann

709) EPPRECHT, Hans (1956): Gustav Ammann und sein Wirken. In: Werk, 43.Jg., Nr.8, S.244

710) MIGGE, Leberecht (1913): Die Gartenkultur des 20. Jahrhunderts. Jena. Tafeln 18/19. MUTHESIUS, Hermann (1919): Land-
haus und Garten. Miinchen. S.237/238. HOFFMANN, Herbert (1929): Neue Villen. Stuttgart. Tafeln | und VI, sowie S.114.
HARBERS, Guido (1932): Der Wohngarten. Miinchen. S.71, 124/125. GROHMANN, Hans (1955): Eigenheim und
Wohngarten. Miinchen. S.66/67

711) MAUMENE, Albert (1914): Les jardins d’aujourd’hui. In: La vie a la campagne, Vol.15, Nr.180, S.193. ANONYM (1934):
Schweitzer-Udstillingen “Zliga”. In: Havekunst, 15.Jg., Nr.1

712) Vgl. Absatz Die Vision in der Praxis: Ziirich baut auf Seite 205 sowie Vgl. Absatz Der 3. internationale Kongress fiir Garten-
kunst auf Seite 171
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Landschaftsarchitektur, die in der Nachkriegszeit im Ausland gezeigt werden. Begleitet werden diese
Ereignisse duch die Buchpublikationen von G.E. Kidder-Smith’'? und von Peter Shepheard714, die
Ammanns Anlagen einem internationalen Publikum vorstellen. In Shepheards englischsprachiger
Erstausgabe von "Modern Gardens" vertritt Ammann sogar als einziger Gestalter die Schweiz und
steht hier wahlverwandt neben den grossen skandinavischen Gestaltern, etwa C. Th. Serrensen oder
Sven Hermelin.

Wie sehr sich Ammann selbst als Teil ausldndischer Entwicklungen versteht, wird in seinem 1955
erschienenen Buch "Blithende Girten" deutlich. Es steht fiir den durch Ammann kontinuierlich
erweiterten Horizont Schweizer Landschaftsarchitektur und ist in drei Sprachen, auf Englisch,
Franzosisch und Deutsch abgefasst. Nicht nur Ammanns eigene Projekte, sondern auch jene von rund
30 Kollegen im In- und Ausland finden sich hier wieder. Fiir Siideuropa fiihrt Ammann Arbeiten
Pietro Porcinais an. Fiir Kalifornien erwahnt er die Projekte von Lawrence Halprin und Richard
Neutra und fiir die "Nordldander" stellt er sich selbst in eine Reihe mit Werken von Walter Leder, der
Niederldnderin Mien Ruys, dem Schweden Sven Hermelin und den Deutschen Herta Hammerbacher,
Hermann Mattern und Otto Valentien. In "Blithende Garten", merkt Otto Valentien an, sei Ammanns
Verméchtnis eingeschrieben: "Dieses Buch ist die Kronung der Lebensarbeit eines bedeutenden
Gartenarchitekten.""

Fir Richard Josef Neutra (1892-1970) wird Ammanns Arbeit zur wichtigen Inspiration. Der
gestrandete, Osterreichische Soldat Neutra hatte nach dem Ersten Weltkrieg als Lehrling bei Ammann
gearbeitet und hier erste Gedanken fiir seine Theorie des "Biorealismus" entwickelt.”'® Bei Ammann
lernt Neutra die Gartenpflanze nicht nur kiinstlerisch als Baustein der Gartengestaltung zu begreifen.
Er beginnt sie auch als Teil eines {iibergeordneten Systems von Standortfaktoren und
Pflanzengesellschaften kennenzulernen. Genau diese Erkenntnis, so Neutra, habe ihm die wahre
Bedeutung seiner Arbeit als Architekt vor Augen gefiihrt: ,, Das alles wurde mir zu einer endlosen
Inspiration, und es bereitete mir eine grosse Freude, die Pflanzenfamilien und dieses den Pflanzen
forderliche Klima eines bestimmten Standortes zu pflegen. So kam mir der Gedanke, warum man sich
nicht auch in gleicher Weise um das Wachstum und die Bio-Dynamik der Menschen kiimmern
konnte. “’17 Neutra ist es deshalb, der 1954 das Vorwort zu Ammanns Buch ,,bliihende Gérten*
schreibt und ihn in eine Reihe mit den grossen Namen seiner Zeit stellt: "Himself, honouring the
inspiration of great men, as Ochs and Foerster, Gustav Ammann intensified my understanding that
architecture was a production intimately interwoven with nature and the landscape in which it is
inserted."’8

Ammanns Tod fillt in eine Zeit, in der die Landschaftsarchitektur in der Schweiz erstmals in ihrer
Geschichte breite internationale Anerkennung erhélt. Die kontinuierliche Weiterentwicklung der
Garten- und Landschaftsgestaltung in den Kriegsjahren verhilft den Leistungen schweizerischer
Gartengestalter nach dem Krieg zu grosser Publizitit. So findet vom 20. bis 24. August 1956 an der
ETH Ziirich der 5. Kongress der IFLA statt, der ohne Ammanns bestdndiger Vorarbeit kaum denkbar
gewesen wire. Der Kongress markiert zugleich das turnusmissige Ende von Walter Leders

713) KIDDER-SMITH, George Everard (1950): Switzerland builds. Its native and modern architecture. New York, Stockholm.
S.104/105, S.147-149, S.159-161, S.186-191, S.194-197

714) SHEPHEARD, Peter (1953): Modern Gardens. London. S.313-133

715) VALENTIEN, Otto (s.a.): Ohne Titel. Rezension von "Blihende Géarten". In: Klappentext des Buches VOGT, Arnold (1957):
Die ausdauernden Pflanzen im Garten. Erlenbach-Zirich und Stuttgart.

716) STOFFLER, Johannes (2005): Griine Gegenwelten. Natur als Zivilisationskritik im Werk Gustav Ammanns und Richard Neu-
tras. In: Werk, Bauen + Wohnen 92./59.Jg., Nr.4, S.48-53

717) NEUTRA, Richard (1962): Auftrag fur morgen. Hamburg. S.153-154

718) NEUTRA, Richard (1954): Introduction by Richard Neutra. In: AMMANN, Gustav (1955): Bliihende Garten. Erlenbach-Zrich.
S.7
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zweijihriger Prisidentschaft der IFLA, die nun an den Belgier René Pechére iibergeht. Uber 250 Teil-
nehmer aus 25 Lidndern wohnen dem Ereignis mit dem Tagungstitel "Die Landschaft im Leben
unserer Zeit" bei. Im Zentrum steht dabei das erweiterte Berufsfeld des Landschaftsarchitekten, das
unter den Aspekten "Stadtlandschaft", "Industrielandschaft", "Agrarlandschaft" und "Naturland-
schaft" diskutiert wird. In Zirich findet man reichlich Anschauungsmaterial, wie eine
zusammenhidngende Garten-, Stadt- und Landschaftsgestaltung aussehen konnte, die fiir den Wieder-
aufbau Europas diskutiert wird. Die ungewdhnlich grosse Besucherzahl des Kongresses liegt deshalb
"auch an dem Tagungsort Ziirich, der in der Nachkriegszeit besondere Anziehungskraft auf die
Gartenarchitekten ausiibte", wie die Schriftleitung der Zeitschrift Garten und Landschaft fest-
stellt.”!” Der Kongress wird von einer Ausstellung iiber zeitgendssische Schweizer Gartengestaltung
im Ziircher Helmhaus begleitet, wo auch Arbeiten des verstorbenen Gustav Ammann und seines
Sohnes Peter ausgestellt sind. Die Ausstellung, die als Wanderausstellung konzipiert ist, soll nach
Zirich im folgenden Jahr an der Triennale in Mailand, spédter in Portugal, Kanada und den USA
gezeigt werden.”?0 Ausstellung und Tagungsthema reprisentieren damit den angestammten und den
erweiterten Aufgabenbereich des Landschaftsarchitekten. Die Weiterentwicklung dieser beiden Beté-
tigungsfelder und ihre zusammenhingende Gestaltung gehdren zu Ammanns Verméchtnis, wie
Richard Arioli in einem Nachruf auf den Punkt bringt: "Gustav Ammann ging es darum, Bau und
Garten und Landschaft zu einem sinnvollen, harmonischen Ganzen zu gestalten [...]. n721

Das Ende der Vision des Landschaftsarchitekten

Bereits noch zu Ammanns Lebzeiten stdsst der Traum eines "griinen Gesamtkunstwerks" aus der
Hand des Landschaftsarchitekten an seine Grenzen. So kann sich die neue, gesamtrdumliche Aufgabe
der "Landschaftsgestaltung" in der Schweiz nie wirklich etablieren und wird zunehmend durch den
Schutz einzelner Naturreservate ersetzt, die wissenschaftlich erforscht werden. Schutz bleibt weiter-
hin populdrer und politisch leichter durchsetzbar als Gestaltung, eine Tatsache, die Ammann bereits
1940 kritisiert hatte.”?? Als direkte oder indirekte Folge davon entstehen zahlreiche alltdgliche
Widerstdande, die Ammann etwa bei seiner Tatigkeit fiir den Flughafen Kloten kennenlernen musste:
Geldmangel, divergierende Interessen im Planungsprozess oder ein rigides Eigentumsrecht, das den
Planer weitgehend vom Wohlwollen des Grundbesitzers abhéngig macht. Offensichtlich will es den
Landschaftsarchitekten nicht recht gelingen, fiir die Anliegen ihres Berufes eine erfolgreiche Lobby
zu bilden, die auch jenseits des Fachpublikums wahrgenommen wird. Dies ist in der Schweiz nicht
anders als in anderen europdischen Lédndern. In den Augen der "gens du monde”, so muss René
Pecheére in Ziirich 1956 einrdumen, werde der Landschaftsarchitekt immer noch als schwachsinniger
"krétin" eingestuft, wenn er seine Anliegen unterbreiten wolle.”?3

Auch auf der Ebene der Stadtplanung, die von Architekten dominiert wird, gelingt es den Schweizer
Landschaftsarchitekten nicht, ihre Anliegen vollstindig einzubringen. Wie es um das Verhéltnis
zwischen Architekt und Gartengestalter trotz aller Fortschritte der frithen 1930er Jahre immer noch
bestellt war, hatte Amman bereits an der Landesausstellung 1939 erfahren miissen, zu deren
Eréffnungsfeier er "versehentlich”" nicht eingeladen worden war. Dabei ist das alte Problem, vom

719) CRAMER, Ernst und Gerda Gollwitzer (1956): Schweizer Gartengesprach. In: Garten und Landschaft, 26.Jg., Nr.12, S.357

720) WEILACHER, Udo (2001): Visionare Garten. Die Modernen Landschaften von Ernst Cramer. Basel, Berlin, Boston. S.82. Fir
weiterfihrende Forschungen ware hier insbesondere interessant, ob und wie dieses Vorhaben umgesetzt und das Vorbild
Schweizer Landschaftsarchitektur im Ausland rezipiert bzw. nachgebaut wurde.

721) ARIOLI, Richard (1955): Nachruf zu Gustav Ammann. In: Werk, 43.Jg., Nr.5, S.106

722) AMMANN, Gustav (1940): Naturschutz und Landschaftsgestaltung. In: Schweizerische Bauzeitung, 58.Jg., Nr.21, S.239-244

723) PECHERE, René (1956); Die Aufgaben der Internationalen Féderation der Landschaftsarchitekten (IFLA). In: Garten und
Landschaft, 26.Jg., Nr.12, S.305
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Architekten nicht auf derselben Augenhohe wahrgenommen zu werden, zu einem gewissen Anteil
selbstverschuldet. So erleichtert die Trennung vom Ausfithrungsbetrieb und die Arbeit als
"consultierender Gartenarchitekt", die seit 1930 im BSG zunehmend Schule macht, zwar die
Zusammenarbeit mit den Architekten. Andererseits tridgt sie aber auch zum Verlust des eigenen
Profils bei. Seit der Liquidation des Traditionsbetriebs Froebel ist Ammann deshalb oftmals lediglich
einer von vielen Subunternehmern des Architekten, der wenig Kundenkontakt hat und lediglich
"zuliefert". Plane und Perspektiven fiir Prdsentationszwecke aus Ammanns Biiro sind in dieser
zweiten Schaffensphase selten, da dessen einfach skizzierten Entwiirfe in der Regel in die
Prasentationspldne des auftraggebenden Architekten einfliessen. Héufig werden damit die
gestalterischen Leistungen des Landschaftsarchitekten durch den Architekten vereinnahmt, die
Autorenschaft des Landschaftsarchitekten gegeniiber Dritten unterschlagen.724

Seit den 1950er Jahren bekommt Ammann den Verdringungsdruck der Architekten gar in seiner
Kernkompetenz, der Pflanzenverwendung, zu spiiren. Der Bau der ersten Ziircher Hochhaussiedlung
Heiligfeld, an der Ammann aus Protest gegeniiber der Einmischung des Stadtbaumeisters Steiner die
Arbeit niederzulegen droht, ist dabei kein Einzelfall, wie Peter Ammann riickblickend anmerkt.”?>
Immer 6fter besorgen die Architekten die Aussenraumgestaltung selbst, die sie zusammen mit den
ausfithrenden Gartenbauunternehmen entwickeln. Damit setzt eine schleichende Verarmung der
Pflanzenverwendung vor allem im 6ffentlichen Raum ein, die sich weit iiber Ammanns Tod fortsetzt.
Die gértnerisch oftmals anspruchsvollen, "fliessenden" Griinflichen des organischen Stiddtebaus
werden mehr und mehr zum pflegeleichten "Abstandsgriin" degradiert.

Das Ende der "selbstverstidndlichen” Moderne

In den Jahren um Ammanns Tod geht auch jene Ara zu Ende, die Peter Meyer anlisslich der
Schweizerischen Landesausstellung 1939 als die "selbstverstindliche" Moderne bezeichnet hatte. Thr
gestalterischer Standpunkt, der in Garten und Architektur zwischen Tradition und Fortschritt,
zwischen nationalen Bekenntnissen und internationalen Einfliissen vielgestaltig oszillierte, muss nun
einem wiedererwachten Drang nach Eindeutigkeit weichen. So gilt in Alfred Roths "zeitgemissen
Architekturbetrachtungen" von 1951 das zur Landi fertiggestellte Ziircher Kongresshaus zu jenen
Beispielen "geschmdcklerischer Formauflosung”, welche fiir den Niedergang Schweizerischer
Architektur "bis auf den heutigen Tag" verantwortlich seien.”?® Die traditionalistischen Einfliisse im
Architekturschaffen der vergangenen Jahre fithrt Roth auf die "Verfilschung gesunder Schweizerart"
durch die Einfliisse Nazideutschlands zuriick.

Auch aus der Sicht des iiberzeugten Nazigegners Peter Meyer spielt dieses Argument eine wichtige
Rolle in der Diskussion um das kiinstlerische Schaffen in der Nachkriegszeit, freilich jedoch aus
einem anderen Blickwinkel: "Die im Grund iibersichtliche Situation wurde dann emotionell verwirrt
und vergiftet, durch den deutschen Nationalsozialismus. Diesem galt alles, was auf industrielle Seri-
enproduktion ohne Ornament und ohne historischen Reminiszenzen abzielte, als 'Kulturbolschewis-
mus’, wihrend er alles irgendwie Volkskunstmdssige und Traditions-Verwandte unter der Devise
'Blut und Boden’ fiir sich in Anspruch nahm. 127 Doch Meyer, der sich bereits 1942 seines Postens

724) So wird im Ausstellungskatalog der folgenden Ausstellung kein einziger Landschaftsarchitekt erwahnt, obwohl zahireiche
Aussenrdume (u.a. von Ammann) thematisiert werden. ROYAL INSTITUTE OF BRITISH ARCHITECTS (1946): Switzerland
Planning and Building Exhibition. September 19-October 26th. s.I.

725) Peter Ammann mindlich, 3.9.2005

726) ROTH, Alfred (1951): Zeitgemasse Architekturbetrachtungen. In: Werk, 38.Jg., Nr.3, S.72

727) MEYER, Peter (1977): Zum "neuen bauen" und zum Kunstgewerbe der Dreissigerjahre. In: Um 1930 in Zirich.
Ausstellungskatalog, Zurich. S.259
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als Redakteur des "Werk" von der alten Avantgarde enthoben sieht, wird von den Entwicklungen der
Nachkriegszeit regelrecht tiberrollt. Wie er fithlen sich viele, die an den Ausgleich zwischen Moderne
und Tradition geglaubt hatten, enttduscht und in die Position der Romantik gedréngt.

Dass auch Ammann nicht gewillt ist, sich in jene Position abschieben zu lassen, zeigt ein sorgfaltig
zwischen seinen eigenen Publikationen verwahrter Artikel aus der Neuen Ziircher Zeitung mit dem
Titel "Auflésung und Bewahrung" aus dem Jahre 1950.728 Autor des Artikels ist Wilhelm Ropke
(1899-1966), christlicher Sozialphilosoph und langjihriger Okonomieprofessor in Genf. Ropke tritt
vehement fiir die Seite einer lebendigen "Bewahrung" ein: "Wdihrend die Theorien des Modernismus
das Feld behaupten, verraten uns die Menschen durch ihr Verhalten, wie wenig sie von seiner Praxis
halten. Auf Schritt und Tritt beobachten wir, wie die Menschen unserer Zeit in den mannigfachsten
Formen nach einer Zuflucht vor der vorwdrts stampfenden Massenzivilisation suchen und sich einen
Rest von Eigenleben, Natur, menschlicher Dimension und Urspriinglichkeit zu bewahren bestrebt
sind." Diese Bediirfnisse sieht Ropke zu unrecht als "unsachlich" disqualifiziert: "’'Romantik’ wird zu
einem allzubequemen Abstraktum, das sich als Kniippel verwenden ldfit, wenn man ldstige Wider-
stinde erledigen will. On est toujours le romantique de quelqu’un, und von der ins Blaue
marschierenden Avantgarde aus gesehen, liegen alle hinten."

Doch der Wandel der Leitbilder ldsst sich nicht aufhalten. Programmatischer Ausdruck fiir den
Neuanfang in Architektur, Design und Kunst ist die Aktion "Die Gute Form", welche in den Jahren
1949 bis 1968 vom Schweizerischen Werkbund durchgefiihrt wird.”? Treibende Kraft dabei ist Max
Bill, der auch im Sinne Alfred Roths den Kampf gegen das "Geschmdcklerische” fiihrt. Die bunt
schillernden Verschmelzungen des "Landi-Stils" und der "organische" Stidtebau werden so zum Aus-
laufmodell. In den Augen von Max Frisch (1911-1991) stehen diese stellvertretend fiir das "Heimweh
nach dem Vorgestern" das jedem mutigen Aufbruch in eine neue, offene Gesellschaft entgegenstiinde,
wie der Architekt und Schriftsteller 1953 feststellt.”>? Heimat, das Modewort von einst, steht in
Frischs Augen nur noch fiir das "Establishment mit Flagge", wie er anldsslich der Verleihung des
Grossen Schillerpreises rund zwanzig Jahre spéter verkiindet.”3!

Als Vertreter der nachfolgenden Generation muss deswegen Stanislaus von Moos feststellen: "Wer in
den fiinfziger und sechziger Jahren modern war und sich dafiir engagierte, eine neue, mutige, helle,
progressive Schweiz aufzubauen — es war die Zeit, als Max Frisch mit dem Stichwort 'Achtung: die
Schweiz’ ins Land ziindete —, dem musste die unscharfvolkstiimelnde, nach vorwdrts und zuriick kom-
promissbereite Asthetik der Landi als bieder anmuten, ganz zu schweigen von dem im Grunde viel

weniger kompromissbereiten "Wie so innig, feurig lieb ich dich!" das ihm zugrundelag. n132

Zur Aktualitdit von Ammanns Heimatbegriff

Indessen ist "Heimat" in die 6ffentliche Diskussion zuriickgekehrt.733 Sie wird dabei nicht mehr aus-
schliesslich als Vehikel des nationalen Zusammenbhalts betrachtet und glorifiziert, wie dies etwa an

728) ROPKE, Wilhelm (1950): Auflésung und Bewahrung. In: Neue Ziircher Zeitung vom 7.2., 151.Jg., Nr.259

729) Vgl. ERNI, Peter (1983): Die gute Form. Baden

730) FRISCH, Max (1953): Cum grano salis. In: Das Werk, 40.Jg., Nr.10, S.327

731) FRISCH, Max (1974): Die Schweiz als Heimat? Rede zur Verleihung des GroRen Schillerpreises. In: FRISCH, Max (1976):
Gesammelte Werke. Band 6. S.516

732) MOQOS, Stanislaus von (1979): Landi-Stil? In: Werk/Archithese, 66.Jg., Nr.27-28, S.48

733) Grundsatzliche Auseinandersetzung: BOYM, Svetlana (2001): The Future of Nostalgia. New York. Zahlreiche Beitrage zum
Themenkreis Kulturlandschaft und Heimat: DEUTSCHER RAT FUR LANDESPFLEGE (2005): Landschaft und Heimat.
Schriftenreihe des Deutschen Rates fir Landespflege. Heft 77. Umfangreiche Quellenhinweise auch bei
CRETTAZ-STURZEL, Elisabeth (2005): Heimatstil. Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914. Frauenfeld, insbesondere
S.24-29
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der Schweizerischen Landesausstellung 1939 augenfillig wurde. Heimat heute ist verdnderlich,
multikulturell und eingebunden in die unterschiedlichsten, individuellen Lebenskonzepte. Sie ist
weniger eine geographische Grosse, sondern ein emotionales Refugium des Einzelnen. So konnte man
vor vier Jahren an der Expo 02, der Nachfolgerin der Landi 1939, eine "Heimatfabrik" besichtigen.
Hier wurde "Heimat" fiir die Besucher in bunte Schlduche abgefiillt, liess die "Heimatmaschine" mit
einer Mischung aus Diinger und Wasser ganze Landschaften entstehen und wieder verschwinden.
Heimat wurde als "konkrete Utopie" definiert, "vom Menschen aktiv gestaltet und prédgend fiir
Identitdt, Lebenseinstellung und Weltauffassung. n134

Ein unbedingter Subjektivismus steht heute hinter dem Begriff Heimat, der sich in unserer Gesell-
schaft in verschiedenster, gestalterischer Form artikulieren darf. Diese Freiheit bringt jedoch auch die
Qual der Wahl mit sich. Sich seine Heimat zu gestalten, kann bedeuten, sich ihre Zutaten a la carte
auszuwihlen, ganz nach den momentanen Vorlieben. Der "Retro-Trend" reproduziert Geschichte,
notfalls mit "authentisch” wirkenden Abnutzungsspuren.”>> Von der griechisch anmutenden
Gipsfigur im Garten bis zur nachgebauten Corbusier-Liege: Fiir den vermeintlichen Kleinbiirger oder
den selbsternannten Hiiter der "Guten Form" steht ein bunter Baukasten postmoderner Requisiten
parat. Heimat kann aber auch in weiter Ferne liegen, in anderen Kulturen und Weltgegenden, die
unsere Sehnsiichte und Ferienerinnerungen wecken. So tauchen wir statt eines Spaziergang auf dem
Zirichberg mit Genuss in die tropische Welt der Regenwaldhalle des nahe gelegenen Zoos ein oder
wir wiinschen uns einen Feng-Shui Garten. Heimat, so scheint es, ist beliebig und austauschbar
geworden. Sie steht langst nicht mehr allein fiir eine vorindustrielle Fachwerkidylle, sondern ist ein
uniiberschaubares Puzzle an Optionen geworden.

Hier allerdings zeigt sich eine Verwandschaft zu der Vielgestalt von Ammanns Schopfungen. Sie
thematisieren die Sehnsucht nach dem Anderswo, die jedoch wohlgemerkt in das Hier und Jetzt ein-
gebunden werden soll. Dieser standige Adaptionsprozess ist denn auch der Ausweg aus der Beliebig-
keit, den Ammann vorschlédgt. Er beinhaltet zum Einen, die Kraft der Sehnsucht und die Freiheit der
Bildwahl zu akzeptieren, sie zu interpretieren und in die lokale Eigenart einzubinden. Und zum
Zweiten bedeutet dieser Prozess, diese Gestaltung auf den gesamtrdumlichen Zusammenhang
abzustimmen, oder dies wenigstens zu versuchen.

Natiirlich sind die gestalterischen Leitbilder, die Ammann seinerzeit vorschwebten, heute kaum noch
hilfreich. Die Kulturlandschaft des Ziircher Umlandes besteht heute eher aus Fernstrassen und
Einkaufszentren, als aus weitldufigen Obstwiesen. Und in den Bergen wird das "Heidi-Idyll"
zunechmend vom Gespenst der "Alpinen Brache" iiberschattet.”>® In einer ungeschminkten
Auseinandersetzung mit den Verdnderungen lokaler Eigenart, frei von idealisierendem
Wunschdenken und nationalistischen Unterténen, konnte jedoch ein Schliissel fiir die
Weitergestaltung von Heimat liegen.

Die Sehnsucht, die dem Begriff Heimat innewohnt, bedeutet nicht zwangslaufig ein Verharren in der
Nostalgie. Sie kann vielmehr zu einem gestaltenden Motor der Verdnderung werden, ein "neues Inter-
esse fiir das Alltdgliche" wecken, wie Karl Ganser in der Zeitung "Die Zeit" vor drei Jahren betont
hat. "Endlich Heimat schaffen” heisst dort sein Pladoyer fiir eine neue Baukultur.”3” Neben der

734) ESPACE MITTELLAND (Hg.) (2002): Heimatfabrik. Uber die Produktion von Heimat. Sulgen, Ziirich. S.6

735) WIMMER, Clemens Alexander (2002): Der Retro-Trend. In: Topiaria Helvetica. Jahrbuch der Schweiz. Gesellschaft fir
Gartenkultur. S.60-63

736) GIROT, Christophe (2003): Urbane Landschaften der Zukunft. In: Anthos, 42.Jg., Nr.2, S.36-40. DIENER, Roger et.al. (2006):
Die Schweiz. Ein stadtebauliches Portrait. Basel.

737) RAUTERBERG, Hanno (2003): Endlich Heimat bauen. Warum sind unsere Stadte so hasslich? Warum fuhlen sich viele
Menschen nirgends mehr daheim? In: Die Zeit, Nr. 14, 27.3.2003
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Diskussion zeitgemésser gestalterischer Leitbilder bedeutet das auch ein gutes Stiick Lobbyarbeit.
Dies ist heute nicht anders als zu Ammanns Zeiten: "Es braucht dazu aber wirklich jemanden, der
einen Willen in Bezug auf diese Belange hat und unter Ueberwindung aller Schwierigkeiten zur Tat
schreitet."38

738) AMMANN, Gustav (1953): Planung und Gestaltung von Griinflachen in der Gemeinde. In: Plan. Schweizerische Zeitschrift fir
Landes- Regional- und Ortsplanung, 10.Jg., Nr.3, S.89
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7. Anhang

7.1 Kurzbiografie von Gustav Ammann

1885 Geboren am 9. Juli in Ziirich

1992-1901 Primar- und Sekundarschule in Ziirich

1901-1903 Handelsschule in Ziirich

1903-1905 Girtnerlehre bei Otto Froebel in Ziirich

1905-1911 Wanderjahre in Deutschland. Mitarbeit u.a. bei Reinhold Hoemann, Leberecht Migge
und Ludwig Lesser. Studienreisen nach Frankreich und England.

1907-1909 Studium an der Kunstgewerbeschule Magdeburg

1911-1933 Leitender Gartenarchitekt bei Otto Froebel’s Erben in Ziirich

1911-1955 Lehrausbildung und Anstellung zahlreicher Gartengestalter: z.B. Richard Arioli, Ernst

Cramer (1914-1917), Hans Eppbrecht, Ernst Graf, Johannes Miiller, Richard Neutra
(1918-1919), Hans Nussbaumer, Pierre Zbinden.

bis 1913 Mitglied im Deutschen Werkbund (gegr. 1907)

1914-1955 Mitglied im Schweizerischen Werkbund (gegr.1913)

1917 Heirat mit Sophie Lang

1918 Geburt von Peter Ammann

1922 Geburt von Suzanne Ammann

1923-1953 Mitglied in der Schweizerischen Vereinigung fiir Heimatschutz

1933 Gartenarchitekt der Ziircher Gartenbauausstellung "ZUGA"

1933 Auflésung des Betriebs Otto Froebels Erben und Griindung eines eigenen
Planungsbiiros

1939 Gartenarchitekt der Schweizerischen Landesausstellung

1942 Eintritt von Peter Ammann ins viterliche Biiro

1944-1955 Mitglied in der Schweizerischen Vereinigung fiir Landesplanung

1944-1948 Prisident des Bundes Schweizerischer Gartengestalter

1950-1954 Unterstiitzung des Generalsekretariats der International Federation of Landscape
Architects unter René Pechére

1955 Gestorben am 23. Mérz in Ziirich
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7.2 Werkverzeichnis von Gustav Ammann

Die vorliegende Arbeit beruht neben zahlreichen Objektvisiten, Gesprachen mit Eigentiimern und
Zeitzeugen sowie einer umfangreichen Literaturrecherche zum grossen Teil auf der detaillierten Aus-
wertung des Ammann-Nachlasses der Familie Ammann, Ziirich. Der Nachlass wurde der ETH Ziirich
im Jahre 2002 von der Familie fiir die vorliegende Forschungsarbeit dankenswerter Weise zur
Verfligung gestellt. Er besteht aus zwei Teilen: Erstens der Froebel-Nachlass und Zweitens der
Ammann-Nachlass.

Der Froebel Nachlass umfasst seinerseits wiederum zwei Teile: Zum Einen einen eher kleineren
Bestand des Unternehmens Otto Froebel, der aus der Zeit der Jahrhundertwende stammt, zum Ande-
ren die Projekte, die Gustav Ammann fiir das Unternehmen bis zu dessen Aufldsung als leitender
Gartenarchitekt verfasste (1911-1933).

Der Ammann Nachlass ldsst sich ebenfalls in zwei Teile unterscheiden: Erstens den Gustav Ammann-
Nachlass des Planungsbiiros Gustav Ammann, dem ab 1940 Peter Ammann beitritt (1934-1955). Und
Zweitens der Peter Ammann-Nachlass aus der Zeit nach Gustav Ammanns Tod 1955.

Fiir die vorliegende Arbeit wurde der Bestand der Jahre zwischen 1911 und 1955 von Marta Knieza,
Archiv NSL, in Zusammenarbeit mit dem Verfasser katalogisiert und in einer Datenbank erfasst. Er
besteht zum grossten Teil aus Plinen und aus den jeweiligen Objektdossiers, die vorwiegend
Korrespondenz, Rechnungen und Ausschreibungsunterlagen enthalten. Bisher nur teilweise und nach
Bedarf in der Datenbank erfasst sind die Materialsammlungen Ammanns zu einzelnen Themen, der
umfangreiche fotografische Bestand, eine Pflanzenkartei sowie rund 30 Biicher.

Das folgende Werkverzeichnis von Gustav Ammann umfasst rund 1700 Projekte, vorwiegend im
Kanton Ziirich, aber auch in der gesamten iibrigen Schweiz und im européischen Ausland. Der Gross-
teil der Objekte wurde ausgefiihrt, wie die stichprobenhafte Priifung durch den Verfasser ergab. Die
Jahreszahlen des Verzeichnisses geben die Zeitspanne der im Nachlass enthaltenen, datierten Pldne
wieder — vom ersten Entwurf iiber Ausfiihrung bis hin zu nachtriglichen Anderungen. Auch die
vorhandenen Architektenpldne fallen in diese Erfassung. Die Ortsangabe ist entsprechend den —
teilweise nur rudimentéren — Ortsangaben des Nachlasses angegeben und wurde gegebenenfalls im
Laufe der Forschung erginzt. Die fett gedruckten Objekte des folgenden Werkverzeichnisses werden
in dieser Arbeit besprochen.

Um der Gartendenkmalpflege in der Schweiz ein brauchbares Register an die Hand zu geben wurde
auf eine chronologische Auflistung der Objekte zugunsten einer Ordnung anhand von Ortsangaben
verzichtet. Das Verzeichnis beginnt mit Kanton und Stadt Zirich, gefolgt von den iibrigen im
Nachlass vertretenen Kantonen in alphabetischer Reihenfolge.

260



Werkverzeichnis von Gustav Ammann

Kanton Ziirich
Aathal
Adliswil
Adliswil
Adliswil
Adliswil
Adliswil
Adliswil
Adliswil
Adliswil
Affoltern a. Albis
Au

Au, Vordere Au
Bachenbiilach
Béretswil
Bassersdorf
Bassersdorf
Bassersdorf
Bassersdorf
Bassersdorf
Bassersdorf

Bauma

Bauma

Bauma

Bauma

Berg am Irchel
Binz
Birmensdorf

Birmensdorf

Birmensdorf, Schiirenstrasse

Buchs
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Biilach
Dielsdorf
Dietikon
Dielsdorf
Dielsdorf
Dietikon

EWZ: Umgebung Unterwerk Aathal

EWZ: Umgebung Transformatorenstationen
Friedhof

Garten E. Kaul

Garten A. Tizziani

Garten W. Walther

Umgebung Krankenasyl

Umgebung Schulhaus Kronenwiese (vgl. S. 237)

Umgebung Wohn- und Siedlungsgenossenschaft Ziirich

Garten G. Weisbrod-Ziirrer

Schloss Au

Garten E. von Schulthess-Rechberg
Garten Maag

EWZ: Umgebung Ortslager und Postlokal
EWZ: Umgebung Unterwerk

Friedhof

Garten A. Baserga

Garten Baumann

Garten A. Spaltenstein

Umgebung Siedlungs- und Gartenbaugenossenschaft

Schatzacker

Kirchenanlage Bauma

Pfarrgarten

Umgebung Metzgerei Heinrich Kiindig
Umgebung Primarschulhaus und Kindergarten
Umgebung Schloss Eigenthal

Friedhof

Friedhof

Umgebung Gemeindekanzlei Birmensdorf
Garten Henri Gugerli

Vorgarten Miiller

EWZ: Umgebung Unterwerk

Garten W. Béchi

Garten Walter Binzegger

Garten Friedli

Garten Honegger

Garten Krankenasyl

Garten Lennartz

Garten J. Sporri

Umgebung Geschiftshaus ,,Herti*
Umgebung Landwirtschaftliche Schule Unterland
Umgebung Stadtweiher

Bienengarten

Garten Walter Benz

Garten Hans Bucher

Garten R. Maag

Garten Metallgiesserei Hans Koch
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1956
1948/1951
1944/1951
1949

1950

1944
1946/1949
1948/1951
1950
1911/1938
s.a.
1951/1952
1927
1950/1951
1951

1939

1955

1945

1929
1932/1934

1953/1956
s.a.

1954
1954
1937
1948
1952
1949

1951

1941
1953/1955
1947
1935/1937
1922
1928
1916
1927
1935
1932
1941/1942
1941/1942
1948
1946
1934/1935
1934/1937
1912/1913
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Dietikon

Dietlikon, Wiesental
Diibendorf

Diibendorf

Diibendorf, Bergstrasse
Effretikon

Egg

Egg

Eglisau

Eglisau

Elgg, Kirchgasse
Embrach

Embrach

Embrach

Erlenbach

Erlenbach

Erlenbach

Erlenbach

Erlenbach

Erlenbach

Erlenbach, Auf dem Hitzberg
Erlenbach, Erlengut
Erlenbach, Kappelistrasse
Erlenbach, Lerchenbergstrasse
Erlenbach, Lerchengut
Erlenbach, Seehof
Erlenbach, Seestrasse
Erlenbach, Zur Miihle
Fehraltorf

Fehraltorf

Fehraltorf

Fehraltorf

Feldbach

Feldbach, Rosenberg
Feldmeilen

Feldmeilen

Feldmeilen

Feldmeilen

Feldmeilen, Biinnishoferstrasse 162

Feldmeilen, Rosenberg
Feldmeilen, Seestrasse
Feldmeilen, Seestrasse 71
Flaach

Flurlingen

Flurlingen, Griindenstrasse 38
Forch

Forch

Glattfelden

Glattfelden

Umgebung Lagerhaus Max Konig

Garten A. Frohlich

EWZ: Umgebung Transformatorenstation
Freibad

Umgebung Siedlungs- und Baugenossenschaft Diibendorf

Friedhof Zelgli

EWZ :Umgebung Ortslager
Garten A. Sennhauser

Garten Willy Stamm

Kirchplatz

Umgebung Kirche

Garten Miiller

Garten Hans Schmid
Umgebung Steinzeugfabrik Embrach
Garten Fischer

Garten Robert Landolt

Garten R. M. Naef

Garten Schwegler

Garten F. Schwyzer-Honegger
Uferanlage Dampfschiffsteg
Umgebung Sekundarschulhaus
Garten A. Helfenberger

Garten Fueter-Burckhardt
Garten Max Reutter

Garten H. Flad-Perrelet

Garten Gebh. Guyer

Garten Walter Schoeller-Meyer
Garten Scheibli

Friedhof: Eggenfohrli

Friedhof: Halde

Friedhof: Katzenrain

Garten Th. Himmerli-Schindler
Garten H. Ashauer

Garten am Rosenberg

Garten Diirsteler

Garten Ernst Manz

Garten Ernst Maur
Rosengarten: Kaffee-Handels-AG (HAG)
Garten Carl Stapfer

Garten Messmer

Garten A.P. Kuenzle-de Trey
Girtchen Wassmer

Restaurant Ziegelhiitte
Umgebung Schulhaus

Schweiz. Bindfadenfabrik Schaffhausen: Garten
Kantonales Wehrménnerdenkmal
Umgebung Depot Forchbahn
Freibad

Garten Ref. Kirche
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1954
1914/1915
1948/1951
1950/1951
1947/1948
1953
1950/1951
1952/1953
1922/1950
1949
1940/1941
s.a.

1934
1934/35
s.a.

1919
1933/1943
1937
1901/1930
1938
1950/1955
1925
1931/1937
1928/1941
1936/1944
1920
1934/1935
1939/1944
1947/1951
1949
1947/1949
1937
1929/1930
s.a.
1948/1951
1928

1928

1924
1934/1935
1933
1936/1949
1940

1938

1943
1929/1943
1921

1947
1947/1949
1925
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Goldbach

Goldbach

Goldbach

Goldbach

Goldbach

Goldbach, Alte Landstrasse 80
Goldbach, Sillerstrasse
Griiningen, Staatsstrasse
Hausen am Albis

Hausen am Albis

Hedingen

Henggart

Herrliberg

Herrliberg

Herrliberg

Herrliberg

Herrliberg

Herrliberg, Glarnischstrasse
Herrliberg, Hasenacker
Herrliberg, Zum Schipfgut
Hombrechtikon

Horgen

Horgen

Horgen

Horgen

Horgen, Im Reutler
Horgen, Stocker

Horgen, Stockerstrasse 27
Hiitten

[llnau

Itschnach

Itschnach

Kemptthal

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg

Kilchberg, Alte Landstrasse
Kilchberg, Alte Landstrasse 33
Kilchberg, Alte Landstrasse 149
Kilchberg, Bendlikon
Kilchberg, Bendlikon
Kilchberg, Bendlikon
Kilchberg, Biderstrasse 5

Girten Bungalows Gohner
Garten Hiirlimann

Garten O. Russ

Garten A. Sebes-von Hegner
Garten Hans Schwendener
Garten A. Ruegg

Garten in Goldbach

EWZ: Umgebung Unterwerk
Friedhof

Garten H. Weisbrod

Umgebung Baugenossenschaft NEBAG

EWZ: Umgebung Ortslager
Bauerngértlein Roth-Ochsner
EWZ: Umgebung Unterwerk
Friedhof

Garten A.R. Schmid

Seegarten R. Kresse-Deirmenjoglou

Garten Hermann Miihle
Garten Th. Keller-Bodmer
Garten H. von Meyenburg
Garten G. Schaerer

Garten Baumann-Oetiker
Garten A. Staubli & Co.
Garten E. Widmer
Tennisplatz H. Stiinzi
Garten Wilhelm Baumann
Garten Fritz Thurnherr
Garten Ed. Brupbacher
Friedhof

Garten M. Reiser

Garten F. Nager

Garten W. P. Schuppisser
Umgebung Restaurant zur Tanne
Familiengrab

Familiengrab Goessler
Garten Th. Ernst

Garten Hiestand

Garten T. Ott

Garten R. Winkler

Garten Pfarrhaus Kilchberg
Garten Sanatorium Kilchberg
Wohnhéduser Wydlerstrasse
Garten O. Schilling

Garten Hermann Meynadier
Garten Hermann Goessler
Garten Hotel Lowen
Garten Naville

Garten Studer

Garten Max Hefti
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1921/1923
1925
1951/1952
1936/1937
1923
1932
1950
1954/1955
1954
1938
1953/1957
1952/1954
1951
1946/1953
1946
1952
1954/1956
1942/1943
1953/1954
1933
1945

1923

1933

1914
1909/1912
1917

1942
1952/1954
1941
1936/1938
1948/1949
1942

1946
1949/1950
1931
1910/1916
1944

1954

1937
1927/1931
1942/1943
1935/1943
1954/1957
1934/1935
1913

1936

s.a.

1937
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Kilchberg, Bondlerstrasse Garten Kilchberg 1917
Kilchberg, Bontlestrasse Garten Carl Jegher 1931
Kilchberg, Hohenrain Garten Haab-Escher 1928/1934
Kilchberg, Hohenrainweg Garten Max Kopp 1934/1945
Kilchberg, Nidelbadstrasse Garten Betty Spinner 1913/1944
Kilchberg, Schlimbergstrasse 30 Garten H.W. Egli 1940/1943
Kilchberg, Seestrasse Garten H. Wach 1929
Kilchberg, Seestrasse 169 Garten Albert Scheibler 1947
Kilchberg, Sesslerweg 3 Garten Robert Weber 1946/1947
Kilchberg, Weinbergstrasse 26 Garten E. Felber 1936/1937
Kilchberg, Weinbergstrasse 39 Garten Paul Ebinger 1949/50
Kilchberg, Wydlerstrasse 5 Garten Max Hefti 1945
Kloten Umgebung Flughafen (vgl. S. 245) 1946/1953
Kloten Friedhof 1947/1954
Kloten Garten Heinrich Benz 1944
Kloten Garten Keller-Wiist 1945
Kloten Garten F. Weidmann 1934/1935
Kloten Schwimmbad 1949/1955
Knonau Garten J. Sporri 1916
Kiisnacht Friedhof 1937/1952
Kiisnacht Garten Egloff-Stark 1912
Kiisnacht Garten Hans Frey 1943/1944
Kiisnacht Garten Oscar Haag 1927
Kiisnacht Garten R. Hausherr-Wegmann 1913
Kiisnacht Garten Arthur Kiinzli 1911
Kiisnacht Garten Peyer-Reinhart 1912
Kiisnacht Garten Philippe Rossiez 1954/1956
Kiisnacht Garten A. Schubiger 1952
Kiisnacht Garten Carl Schwager 1937
Kiisnacht Garten Steinbriichel 1913
Kiisnacht Garten J. Weilenmann 1951/1952
Kiisnacht Garten Wintsch 1909/1911
Kiisnacht Garten R. Zoelly-Veraguth 1929
Kiisnacht Garten Haus zur Gerbe 1949/1950
Kiisnacht Grundstiick H. Wengle-Jenny

Kiisnacht Turn- und Sportanlage 1949/1957
Kiisnacht Umgebung Landhaus Kiisnacht 1928
Kiisnacht, Alte Landstrasse Garten H. Griiebler 1935/1951
Kiisnacht, Alte Landstrasse 73 Garten Hermann Liitjens 1946/1947
Kiisnacht, Bergstrasse 50 Garten Oscar Seeger 1936/1938
Kiisnacht, Erbstrasse Garten Looser 1932/ 1952
Kiisnacht, Goldbacherstrasse 30 Garten H. Stierli-Gauss 1934
Kiisnacht, Goldbacherstrasse 76 Garten J. F. Bodmer 1934
Kiisnacht, Goldbacherstrasse 88 Garten K. M. Osterle 1937/1938
Kiisnacht, Goldbacherstrasse 92 Garten H. Kull 1934/1938
Kiisnacht, Im Diiggel Garten A. Linder 1928/1954
Kiisnacht, Im Himmeri Garten Otto Brechbiihl 1939
Kiisnacht, Lindenbergstrasse 17 Garten M. della Valle 1940/1941
Kiisnacht, Rankestrasse Garten Streiff-Burckhardt 1937/38
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Kiisnacht, Schiedhaldenstrasse
Kiisnacht, Schiedhaldenstrasse 14

Kiisnacht, Seestrasse
Kiisnacht, Seestrasse
Kiisnacht, Seestrasse 115
Kiisnacht, Seestrasse 222
Kiisnacht, Weinmanngasse
Kiisnacht, Zur Haab

Kiisnacht, Ziircherstrasse 118

Kiisnacht, Ziirichstrasse 93

Kiissnacht, Goldbacherstrasse
Kiissnacht, Goldbacherstrasse

Limmattal

Lindau

Maénnedorf

Maénnedorf

Mainnedorf, Miihletobel
Mainnedorf, Seeblick
Maschwanden

Meilen

Meilen

Meilen, Plattenstrasse
Meilen, Schulhausstrasse
Meilen, Zumikerstrasse 25
Mettmenstetten
Mettmenstetten
Monchaltorf

Neuthal b. Bauma
Oberengstringen
Oberhasli

Oberrieden

Oberrieden

Ober-Riiti, Winkel
Oetwil a. d. Limmat
Ossingen

Otelfingen

Ottenbach

Pfaffikon

Pfaffikon

Pfaftikon

Pfiffikon, bei der Kirche
Pfiffikon, Eichenholz
Richterswil

Richterswil

Richterswil

Riimlang

Rimlang

Riimlang, Heuelstrasse
Riimlang, Im Leberbaumli

Garten W. Alter

Garten O. Margulies

Garten G. Eidenbenz

Garten J. Fenner

Garten Walo Bertschinger

Garten Ernst Guggenheim

Garten P. Soutter

Garten Carl A. Agthe

Garten A. Stahel

Garten J. Sorg

Garten Baumann-Heberlein
Garten O. Koellreuter
Klaranlage

Familiengrab Maggi

Garten Alb. Leemann

Umgebung Kreisspital

Spielplatz

Garten Walder

Umgebung Kirche Maschwanden
Garten E. Hager

Umgebung Ziircher Kantonalbank
Friedhof

Umgebung Sekundarschule
Garten Bernhard

Garten H. Kuhn

Umgebung Kirche
Brunnenanlage

Garten G. A. Guyer

Umgebung Kirchgemeindehaus
Garten A. H. Sigg

Schaugarten: Baumschulen J. Rusterholz
Umgebung Schulhaus

Garten Richard Miiller

Garten Th. Wettstein

Umgebung Schloss Wyden
Garten Doppelhaus E. Walther
Garten Bodmer-Hiirlimann
Garten A. Pfister-Wyss
Umgebung Oberstufen-Schulhaus
Umgebung Spar- und Leihkasse
Abortanlage und Velostand
Agrofina Kraftfutter AG: Mehrfamilienhaus
Garten P. Strickler-Thurin
Gummi-Werke Richterswil AG
Tennisplatz Winter

Begleitgriin Glattvertiefung Oberhausen-Niederglatt
Garten Leberbdumlistrasse
Garten E. Eichenberger

Garten im Leberbdumli
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1952/1953
1952, 1956
1918

s.a.

1944

1951

1954

1922
1946/1947
1953/1955
1934
1931/1938
1946/1953
1952/1953
1937
1945/1954
1942
1940/1941
1952/1957
1940/1951
1950/1951
1945/1953
1950/1951
1938/1946
1946/1947
1946/1947
1945

1911
1947/1952
1950/1951
1927/1938
1952

1951
1941/1947
1936/1947
1952

1914
1950/1952
1947/1951
1934
1943/1945
1951/1952
1952
1944/1950
1922
1936/1943
1942/1943
1937/1945
1943
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Riischlikon Dorfkerngestaltung 1947
Riischlikon Garten Paul Hermann 1942
Riischlikon Garten Moor 1917
Riischlikon Garten H. + K. Oetiker 1936/1955
Riischlikon Garten Schwarzenbach 1909/1913
Riischlikon Garten W. Schwegler 1936/1937
Riischlikon Garten in Riischlikon 1949
Riischlikon Park “Im Griiene” 1948/1949
Riischlikon, Langhaldenstrasse Garten Kleiner 1937/1938
Riischlikon, Weidstrasse 15 Garten E. Brandenberger 1953/1954
Riischlikon, Weidstrasse 6 Garten E. Andreoli-Geiger 1942/1943
Riiti Friedhof 1948/1949
Riiti Garten Haldengut 1948

Riiti Umgebung Schweizerische Bankgesellschaft Riiti 1947/1948
Riiti, Waldfriedhof Familiengrab Knecht 1946/1948
Saland EWZ: Umgebung Unterwerk 1949/1950
Schlieren Freibad 1943/1953
Schlieren Friedhof 1941
Schlieren Friedhof: Erweiterung 1936/1947
Seeruhe, Bich Garten G. Pfenninger 1943
Seestrasse 26, Zollikon Garten E. Borsari-Fischer 1946
Stifa Garten E. Brandle 1943

Stifa Garten Diirsteler 1947

Stifa Garten A. Herzog 1943

Stifa Umgebung Schulhausanlage Beewies 1953/1956
Stafa, Kapfwiesen Garten Karl Frickart 1948/1949
Stéfa, Kehlhof Garten Baumann-Kienast 1913/1915
Stiafa, Mies Garten K. Appenzeller 1946/1947
Stéfa, Seestrasse Garten J. F. Bodmer 1954
Steinmaur, Gemeindestrasse EWZ: Umgebung Transformatorenstation 1946/1951
Teufenthal Bepflanzung Dorfbach 1942/1943
Thalwil Gartenhaus W. Diirsteller s.a.
Thalwil, Alte Landstrasse 139 Garten J. Angehrn 1948
Thalwil, Etzliberg/In der Riiti Garten A. Schmid 1946/1948
Thalwil, Seestrasse Garten Aug. Weidmann-Ziist 1910/1952
Thalwil, Sonnenbergstrasse 60 Garten E. Bodmer-Staub 1937
Thalwil, Staatsstrasse EWZ: Umgebung Unterwerk 1952/1957
Uetikon am See Garten P. Schnorf-Hausamann 1941/1944
Uitikon Friedhof 1945/1947
Uitikon am Albis Garten Kant. Arbeitserziehungsanstalt 1927
Uitikon am Albis Garten M. von Schulthess 1942/1944
Uitikon am See Chemische Fabrik Uitikon: Garten Haus Nr. 630 1941/1944
Uitikon am See Chemische Fabrik Uitikon: Uferbepflanzung (vgl. S. 241) 1938/1946
Uitikon am See Chemische Fabrik Uitikon: Umgebung Biirohaus 1946/1949
Uitikon am See, Alte Landstrasse Chemische Fabrik Uitikon: Doppelgarten 1946/1950
Uitikon am See Umgebung Kantonale Pflegeanstalt 1945/1950
Uitikon, Im Langenbaum Badanstalt Uitikon 1947/1949
Uitikon, Ziircherstrasse 179 Garten C. Jordan (vgl. S. 193) 1947/1953
Uitikon-Waldegg Garten F. Busenhart 1953/1957

266



Werkverzeichnis von Gustav Ammann

Unterengstringen
Unterengstringen
Unterstammheim
Urdorf

Uster

Uster

Uster

Uster

Uster

Uster

Uster

Uster, Brunnenstrasse
Uster, In der Ledi
Widenswil

Wiédenswil

Wiédenswil

Widenswil

Wédenswil

Wiédenswil

Wiédenswil

Wiédenswil , Eidmattweg
Wiédenswil, Schonenbergstrasse 36
Wald

Wald

Wallisellen

Wallisellen

Wallisellen

Wallisellen

Wallisellen, Bachtelstrasse
Wallisellen, Biirglistrasse
Wallisellen, Lagernstrasse
Wallisellen, Reservoirstrasse 19
Weiningen

Weiningen, Fahrweid
Weisslingen

Wetzikon

Wetzikon

Wetzikon

Wetzikon, Bahnhofstrasse
Wiesendangen
Wiesendangen
Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Dahlienausstellungen
Gartenrestaurant Althus
EWZ: Umgebung Ortslager
Friedhof

Garten P. Bartenstein AG
Garten H. Bissig

Garten O.F. Keller

Garten in Uster

Umgebung Wirkerei AG

Zellweger AG Uster: Umgebung Fabrikanlagen und
Wohlfahrtsgebaude

Zellweger AG Uster: Umgebung Siedlung Krameracker
Garten E. Stadler-Gujer

Garten H. Leemann

Badehaus C. R. Ziegler

EWZ: Umgebung Schaltstation Baumgarten
Garten Paul Blattmann

Garten W. Blattmann

Garten J. Meier-Wyssling

Garten E. Winkler

Umgebung Chalet H. Wyssling
Garten Naumann-Rusterholz
Garten H. Wyssling

Garten Krankenasyl Wald
Umgebung Ziircher Heilstitte
Garten H. Miiller

Garten Hans Walder

Umgebung Altersheim Herzogenmiihle
Umgebung Gebr. Bohler & Co AG
Garten Bachtelstrasse

Garten F. Sallenbach

Garten Burkhard

Garten Siegfrid Keller-Ulrich
Friedhof

Umgebung Brunnen

Friedhof

Garten Bosshard-Biihler

Garten Gottl. Biichi

Garten F. Zeller

Evangelische Kirche

Garten W. Keller

Kirche

Familiengrab P. Rudolf-Wehrli
Garten Amman-Volkart

Garten H. Buchser

Garten Ed. Biihler-Koller

Garten Geilinger

Garten Werner Giirtler

Garten Kaufmann-Achtrich
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1935/1944
1941/1942
1952/53
1937/1946
1934
1940/1941
1953/1954

1947
1939/ 1951

1951
1934/1936
1954/1955
1932
1953
1938
1939
1953/1954
1912
1947
1904
1946
1900
1948/19
1949
1913
1955
1949/1951
1950/1954
1936/1937
1947/1949
1945/1946
1936/1939
1953/1954
s.a.

1937
1945
1944/1953
1939
1945
1944
1938

s.a.
1938/1939
1927
1924
1921/1927
1923/1927
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Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur

Winterthur, Bergstrasse
Winterthur, Heiligbergstrasse
Winterthur, Jakobsstrasse
Winterthur, Jakobstrasse 3
Winterthur, Lowenstrasse/Veltheim
Winterthur, Pflanzschulstrasse
Winterthur, Pflanzschulstrasse 43
Winterthur, Romer-/Pflanzschulstrasse
Winterthur, ROmerstrasse
Winterthur, Romerstrasse 14
Winterthur, Rychenbergstrasse
Winterthur, Rychenbergstrasse 129
Winterthur, Rychenbergstrasse 74
Winterthur, Schick-/Obere Haldenstrasse
Winterthur, Seidenstrasse
Winterthur, Seidenstrasse 18
Winterthur, Tachlisbrunnenstrasse
Winterthur, Trollstrasse 36
Winterthur, Wiilflingerstrasse
Winterthur/Wiilflingen
Zollikerberg

Zollikerberg

Zollikerberg

Zollikerberg, Langégertenstrasse 11
Zollikerberg, Sennhof
Zollikerberg, Waldgartenstrasse 2
Zollikerberg, Waldgartenstrasse 14
Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Garten Reinhart-Schwarzenbach
Garten Rychenberg

Garten C. Sulzer-Schmid
Garten G. G. Volkart
Umgebung Kantonspital
Umgebung Technikum
Familiengrab P. Rudolf-Wehrli
Garten H. Buchser

Garten Rychenberg

Garten R. Kind

Garten Robert Biedermann
Garten Funk

Garten F.T. Gubler

Umgebung Schulhaus Veltheim
Garten A. Schaffroth

Garten G. Hasler-Mérklin
Garten O. Reinhart: Uménderung
Garten Adolf Kellermiiller
Garten G. Bachmann

Garten E. Miiller-Renner (vgl. S. 44)
Garten Hans Matteli

Garten A. Busch-Reinhart
Garten O. Reinhart “Im Schick”
Tennisplitze (vgl. S. 104)
Garten Walter Sulzer-Sulzer
Garten H. Hess

Garten F. Oederlin

Garten Franz Scheibler

Garten W. Deller

Garten Kranken- und Diakonissenanstalt Neuminster
Garten O. Kiiderli

Garten W. Zuppiger

Garten Herbert Waeckerlin
Garten Max Wolf

Garten Fierz

Garten Ulrich-Tanner
Familiengrab Matter

Friedhof

Garten C. Bergmann

Garten W. Brithlmann

Garten Ernst Biirchler

Garten Holzheu-Walder

Garten A. Nikielewski

Garten C. Schelling

Garten A. H. Schiitz

Garten Vogel

Garten H. Wiederkehr-Schmid
Garten Wybuehlstrasse
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1911

1916

1923

s.a.
1943/1958
1937/1939
1938
1938/1939
1916
1936/1938
1929

1923
1951/1953
1949/1954
1922

1937

1919
1926/1941
1945/1946
1905/1925
1943

1923
1915/1923
1921/1923
1925/1943
1938

1925

1944

1945

1932
1946/1948
1944/1949
1948/1949
1953/1954
1923
1935/1936
1946
1935/1955
1948/1950
1939
1938/1939
1937
1938/1939
1928

1925

s.a.

s.a.
1936
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Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon

Zollikon, Adlisbergstrasse
Zollikon, Alte Landstrasse
Zollikon, Bahnhofstrasse 39
Zollikon, Bahnhofstrasse 44
Zollikon, Bauistrasse 10
Zollikon, Bergstrasse
Zollikon, Bergstrasse
Zollikon, Bergstrasse
Zollikon, Bergstrasse 30
Zollikon, Binderstrasse
Zollikon, Brandisstrasse 36
Zollikon, Dufourplatz
Zollikon, Dufourstrasse
Zollikon, Dufourstrasse 58
Zollikon, Dufourstrasse 60
Zollikon, Forchstrasse
Zollikon, Gartenstrasse 22
Zollikon, Gartenstrasse 24
Zollikon, Forchstrasse 32
Zollikon, Goldhaldenstrasse
Zollikon, Goldhaldenstrasse
Zollikon, Goldhaldenstrasse
Zollikon, Goldhaldenstrasse 3
Zollikon, Goldhaldenstrasse 5
Zollikon, Gstaadstrasse 22
Zollikon, Guggerstrasse
Zollikon, Guggerstrase 8
Zollikon, Guggerstrasse 17
Zollikon, Guggerstrasse 20
Zollikon, Hinterdorfstrasse
Zollikon, Hinterdorfstrasse
Zollikon, Hohestrasse
Zollikon, Hohestrasse 78
Zollikon, Hornlistrasse
Zollikon, Kiipliweg 3
Zollikon, Mattenweg 6
Zollikon, Oescherstrasse
Zollikon, Oescherstrasse
Zollikon, Oescherstrasse
Zollikon, Oeschgerstrasse 12
Zollikon, Rebwiesstrasse 37
Zollikon, Rietstrasse 33
Zollikon, Rotfluhstrasse
Zollikon, Rotfluhstrasse

Seegarten

Umgebung Gemeindehaus
Umgebung Kindergarten Dorf
Umgebung Kirche

Umgebung Schiffstation
Tennisclub Ziirich

Vorgarten Hartmann

Garten Max Konig

Garten Hermann Vontobel
Garten Albert Isliker

Garten A. Debrunner (vgl. S. 154)
Garten H. Debrunner (vgl. S. 154)
Garten Schlossli

Garten A. Seiferle

Garten E. Borsari

Garten Rudolf Peter
Dufourplatz
Baumbepflanzung

Garten H. Stahel

Garten Max Frey-Miiller
Garten Lindenmann

Garten E. Mettler

Garten W. Scholz

Garten P. Pajona

Garten Baugenossenschaft Helwa
Garten Karl Gentsch

Garten Erich Goessler

Garten A. Knechtli

Garten H. Walder

Garten Ehrsam

Garten E. Matter

Garten E. Diinner

Garten Fr. Delachaux

Garten Paul Zehnder-Spilty

Friihlingsblumenausstellung Zollikon 1938

Umgebung Kirchgemeindehaus
Garten Hohestrasse

Garten David

Garten H. Hofmann

Garten J. Honold

Garten Raymond Wander
Garten R. Schellenberg

Garten Stockar-Fierz

Garten W. Uhlmann

Garten Leo Hackl

Garten Emile Staehli

Garten F. Miiller

Garten K. Steingrad
Umgebung Gartnerei Gebr. Moll
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1943/1944
1938/1940
1952/1954
1943
1938/1939
1927/1931
1947
1943/1958
1948

1945

1934

1934
1912/1913
1920/1953
1936
1938/1939
1933/1945
1943/1948
1943/1951
1950/1953
1922
1951/1953
1948/1954
1920
1930/1931
1950/1951
1933/1934
1951/1955
1939

1927

1934

1940

1952

1936

1937
1937/1950
1927/1928
1952

1946

1946
1945/1949
1939
1937/1938
1937

1952

1932

1949

s.a.

s.a.
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Zollikon, Rotfluhstrasse 17+19
Zollikon, Ségegasse 19
Zollikon, Schlossbergstrasse
Zollikon, Schlossbergstrasse 15
Zollikon, Schlossbergstrasse 26
Zollikon, Schlossbergstrasse 37
Zollikon, Schlossbergstrasse 38
Zollikon, Schlossbergstrasse 40
Zollikon, Seestrasse

Zollikon, Seestrasse 19
Zollikon, Seestrasse 24
Zollikon, Seestrasse 32
Zollikon, Sonnenfelderstrasse 20
Zollikon, Weltistrasse
Zollikon, Witellikerstrasse
Zollikon, Witellikerstrasse 16
Zollikon, Witellikerstrasse 21
Zollikon, Wybiielstrasse
Zollikon, Wybiielstrasse 6
Zollikon, Wybiielstrasse 25
Zollikon, Zolikerstrasse 28
Zollikon, Zollikerstrasse
Zollikon, Zollikerstrasse
Zollikon, Zollikerstrasse 3
Zollikon, Zollikerstrasse 30
Zollikon, Zollikerstrasse 44
Zollikon, Zollikerstrasse 48
Zollikon, Zollikerstrasse 50
Zollikon, Zollikerstrasse 97
Zollikon, Zumikerstrasse
Zumikon

Zumikon, Kapf

Zumikon, Kapfstrasse
Zumikon, Kapfstrasse 268
Zumikon, Waltikon

Stadt Ziirich
Ackersteinstrasse /Hongg
Affoltern

Affoltern, Furttalstrasse
Affolternstrasse 145
Albisrieden

Albisrieden

Albisriederstrasse

Albisstrasse 135
Alfred-Escher-/Breitingerstrasse
Allenmoosstrasse 70
Altstetterstrasse
Altwiesen-/Luchswiesenstrasse

Girten

Garten P. Sidler

Garten R. von Schulthess
Garten Gothard Schuh
Garten Hans Leuzinger
Garten Schrafl

Garten Steiner

Garten Herm. Meyer-Boscovits
Griinanlage Im Gugger am See
Garten Stirnemann
Garten Steinfels-Hoenig
Garten De Terra

Garten Baumann

Garten M. Burch

Garten W. Weyland
Garten A. Riitschi

Garten Eckmann-Abegg
Garten B. Reimann
Garten H. Surber-Schmid
Garten F. Probst-Bebié
Garten Heinrich Ragaz
Garten H. Matter

Garten J. Chauvet

Garten P. Jaberg

Garten Georg Fischer
Garten A. Steinmann
Garten E. M. Peter
Garten Ernst Landolt
Garten W. Spinner
Garten H. Baumgartner
Garten Amina Taibali
Garten Edgar Grieder
Garten H. G. Camp-Wedekind
Garten R. Scheller
Golfplatz

Garten Heinrich Beglinger-Scheier

Friedhof

Umgebung Siedlungs- und Baugenossenschaft Waidmatt
Garten K. Werner

D. Altendorfer S6hne Samenhandlung: Schaugarten
Friedhof

Anlage im Utogrund

Garten A. Lustenegger

Umgebung Gewal - Haus

Garten D. Armuzzi

Garten Mehrfamilienhduser

Umgebung Ref. Kirchgemeinde Schwamendingen-
Oerlikon
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1945/1947
1931
1937/1938
1935
1933/1945
1937/1943
1935/1936
1936/1937
1939
1923
1928/1936
1937
1944
1950/1951
1954
1943/1944
1948
1947
1938
1939
1942
1945
1929
1939/1950
1929/1940
1920/1946
1918/1920
1934
1935/1941
1953/1955
1950
1920/1927
1935
1946/1947
1929/1930

1934
1949/1951
1944/1945
1942
1946/1953
1932
1932
1949
1934/1935
1937
1944
1952/1955
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Am Wasser
Ampérestrasse
Apfelbaumstrasse
Arosastrasse

Arosastrasse 11
Asyl-/Hottingerstrasse
Asylstrasse 39
Attenhoferstrasse
Attenhoferstrasse
Attenhoferstrasse 34
Attenhoferstrasse 36
Attenhoferstrasse 37, 39, 41
Attenhoferstrasse 39 + 41
Aurorastrasse
Aurorastrasse
Aurorastrasse 90
Bachtobelstrasse
Béckerstrasse
Béckerstrasse

Badener-/ Edelweissstrasse
Badener-/Pfarrhausstrasse
Badenerstrasse
Badenerstrasse
Badenerstrasse

Bahnhofquai
Balgriststrasse 70
Bauherrenstrasse 30
Bellariastrasse
Bellariastrasse
Bellariastrasse
Bellariastrasse 15
Bellariastrasse 20
Bellariastrasse 23
Bellariastrasse 40
Bellariastrasse 47
Bellariastrasse 71
Bellariastrasse 75
Bellerivestrasse
Bellerivestrasse 49
Bellerivestrasse/Hoschgasse
Bellevue

Bellevue (ehem. Tonhallenareal)

Belsitostrasse 14
Belsitostrasse 18
Belsitostrasse 19
Bergstrasse
Bergstrasse
Bergstrasse 27

Garten O. Denzler

Offentliche Anlage a.d. Limmat
Umgebung Kindergarten

Garten A. G. Meyer

Garten E. Carpentier-Tschudi
Umgebung Altersasyl Wildli

Garten Willy Biondi

Garten

Garten Personalhaus Kinderspital Ziirich
Garten E. Kalt

Garten Jean Studer

Girten

Garten

Garten Fritsch

Garten H. Freytag

Garten W. Gut

Umgebung Schulhaus

Gartenhof Baublock des Eidg. Personals
Umgebung Wohnkolonie

Uberbauung Letzigraben

Ref. Kirche Altstetten

Midchenheim Pilgerbrunnen

Sauglings- und Miitterheim Pilgerbrunnen

Umgebung Stidtische Wohnkolonie Heiligfeld
(vgl. S. 217)

Globus (sog. Globus-Provisorium): Blumenbeet
Garten Billeter

Garten H. Walther

Garten Kramer-Waser

Garten Wehrli-Brunner
Bellariapark (vgl. S. 213)
Garten Robert Battegay

Garten H. Bodmer

Garten O. Wettstein

Garten H. Buchmann

Garten R.H. Stehli

Garten A. L. Tobler

Garten W. Burger-Kehl

Garten Schnorf-Zuppinger
Garten R.A. Moor-Picot

Garten Fr. Richter

Garten Grand Café de la Terrasse

Schweizerische Werkbundausstellung Ziirich 1918
(vgl. S. 58)

Garten R. Schweizer-Langnese
Garten W.C. Houck-Schnorf
Garten W. H. Motz-Hauser
Garten A. Stadtmann

Garten E. Brandeis

Garten Rud. Ochsli
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1946

s.a.

1942
1912/1932
1924

1953
1953/1955
1925
1947/195?
1913/1944
1925
1926/1943
1943

s.a.
1923/1924
1931
1945/1946
s.a.

1927

1942
1937/1942
1946/1948
1945/1948
1946/1955

1954/1956
1916/1951
1945

s.a.

1952
1944/1945
1926

1917

1938
1936/1951
1934/1956
1909/1924
1945/1956
1910/1916
1926

1914
1915/1933
1917/1918

1936
1931
1943/1954
1918
1912
1903/1952
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Bergstrasse 39

Bergstrasse 53+55
Berninastrasse 70
Biberlinstrasse 43

Binzstrasse 38

Birmensdorfer-/Triemlistrasse

Blaumeisliweg
Bleicherweg 62
Blumenweg/Dufourstrasse
Bocklinstrasse 16
Bocklinstrasse 18
Brunaustrasse
Brunaustrasse 19
Brunaustrasse 27
Brunnenhofstrasse
Bucheggplatz
Bucheggstrasse
Bucheggstrasse 24
Buckhauserstrasse 30
Biilach-/Winterthurerstrasse
Biirgli-/Schulhausstrasse
Biirglistrasse 18
Carmenstrasse
Carmenstrasse 15
Casinostrasse
Ceresstrasse
Dachslernstrasse
Dietzingerstrasse 12
Dolderstrasse
Dolderstrasse
Dolderstrasse 80
Dolderstrasse 101
Dolderstrasse 104
Dolderstrasse 104
Dolderstrasse 71
Dolderstrasse 92
Doéltschiweg
Dorflistrasse
Dreiwiesenstrasse
Drusbergstrasse
Drusbergstrasse
Drusbergstrasse
Drusbergstrasse 115
Drusbergstrasse 119
Drusbergstrasse 52
Diibendorf-/ Probsteistrasse
Dunantstrasse
Ebelstrasse
Ebelstrasse 7

Garten A. Oswald

Kinderspital Ziirich Umgebung Personalhduser
Garten E. Schmid-Roost

Garten F. Furger

Umgebung Philips Lampen AG

Umgebung Baugenossenschaft Sonnengarten
Garten

Umgebung Danzas & Co

Umgebung Uberbauung Baugenossenschaft Blumenweg
Garten Boppart-Amaus

Garten H. Diirst

Umgebung Uberbauung Kurfirsten

Garten R. Maeder

Garten

Garten Radiostudio

Umgebung Gemeinnutzige Baugenossenschaft Waidberg
Garten H. Grénicher

Garten J. Miiller & Co. Zaunfabrik

Garten H. Hagebuch Sdgewerk

Umgebung Gemeinniitzige Baugenossenschaft Linth-Escher
Garten R. Breitinger-Wieder

Garten Landolt ,,Zum Oberen Biirgli*

Garten Schweiz. Pflegerinnenschule

Gartenhaus Kummer-Weber

Garten Triimper-Hurter

Hausvorplatz

Umgebung Baugenossenschaft Halde

Garten Heinrich Wipf-Lang

Girten Geng und Nussbaumer

Umgebung Pestalozzischule

Garten Ilse Trainé-Hilscher

Garten Simon

Garten J. Hermann-Treichler

Garten Schwyzer-Pfenninger

Garten von Martini: Erweiterung

Garten

Umgebung Uberbauung Baugesellschaft Ziirich AG
Garten H. Stahl

Baugenossenschaft Feldhof: Sportplatz

Garten Max Miiller

Umgebung Erholungsheim

Garten R. Rohrer

Garten H.W.Hauser

Garten E. Koch

Garten Fritz Elsener

Umgebung Siedlungsgenossenschaft Sunnige Hof
Garten Hans Diener

Garten Haefeli

Garten Fritz Gater
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1912/1913
1948/1954
1915/1952
1937/1948
1944
1944/1945
1951
1919/1937
1927
1915/1917
1944

1943

1915
1943/1949
1945/1949
1932/1944
1933
1943/1946
1943
1952/1954
s.a.
1918/1947
1900/1942
1916

1913

1951
1947/1951
1937
1927
1914
1927
1916
1914

1938
1915/1916
1903/1904
1942
1936/1938
1926/1928
1944
1947

1951
1939/1951
1940
1947
1944/1945
1922

1923

1925
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Eichhalde
Eichrainstrasse
Eidmattstrasse 50
Eierbrecht

Eierbrecht

Eierbrecht
Eierbrechtstrasse 58
Enge

Enge

Enge
Englischviertel-Strasse
Englischviertelstrasse 22
Englischviertelstrasse 38
Englischviertelstrasse 65
Enzenbiihl

Etzelstrasse 30
Etzelstrasse 50
Fehrenstrasse 15
Feldegg-/Seefeldstrasse
Feldeggstrasse

Fellenberg-/ Letzigrabenstrasse

Fellenbergstrasse 276
Fellenbergweg 1
Finslerstrasse
Finslerstrasse 1
Flobotstrasse
Flobotstrasse 14
Flobotstrasse 2
Fluntern

Fluntern

Fluntern

Fluntern

Fluntern

Forchstrasse
Forchstrasse 391
Forchstrasse 434
Forsterstrasse
Forsterstrasse 72
Freiestrasse
Freiestrasse 15
Freiestrasse 20
Freiestrasse 203
Freiestrasse 9
Freigutstrasse 22
Freudenbergstrasse
Freudenbergstrasse 101
Freudenbergstrasse 103
Freudenbergstrasse 126
Freudenbergstrasse 132

Garten Farner

Garten Winkler-Hardmeyer
Garten Bickel-Schirmer
Garten Janett

Garten Langmack

Garten Wohnhéauser H. Stiefel
Garten E. Graf-Wunderli
Garten Ernst Giesker

Garten Hirzel-Baumann
Garten Versicherungsgesellschaft ,,Schweiz*
Garten Keyser-Kramer

Garten Altherr

Garten Wenner

Garten E. Ganz-Keyser
Familiengrab Sigg-Sulzer
Garten Karr-Krusi

Garten Walter Kohler
Umgebung Kant. Chemielabor
Garten Ernst Curty

Garten Stihli-Rebmann
Umgebung Gemeinniitzige Baugenossenschaft Albisrieden
Garten David Altdorfer S6hne Samenhandlung
Garten A. Bucher

Garten W. Klinke

Garten J. Wegmann

Garten E. Maeder

Garten Stavenhagen

Garten

Garten Fierz

Garten G. Meyer

Garten Ochsli

Pfarrhausgarten

Sportplatz

Gewichshéuser Gértnerei W. Kenner
Garten Emil Haas

Vorgarten Max Greuter

Garten E. Sontheim

Garten W. M. Moser

Garten H. de Hesselle-Stang
Garten

Garten F. Nager

Garten

Garten Wolff

Garten H. Grimm

Girten A. und C. Sulzer
Garten L. Ruzicka

Garten Herm. Anhegger
Garten A. Kurrer

Garten R. Meyer
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1938
1939
1936
1918
1926

1931
1926, 1949
s.a.

1912
1914
1912
1914/1916
1891/1933
1929

1921

1923
1944
1946
1913
1910
1932
1947/1955
1952/1953
1922
1923
1927
1927
1934

s.a.

s.a.

s.a.
1911/1919
1926/1927
1938/1944
1934
1937
1924/1955
1945
1924
1917/1920
1917
1938/1939
1938
1933
1923
1929/1945
1937
1912/1931
1913
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Freudenbergstrasse 132 Garten Rud. Meyer-Héssig 1924/1937
Freudenbergstrasse 140 Garten Hans Kern 1930
Freudenbergstrasse 140 Garten Victor Bencsak 1911/1917
Freudenbergstrasse 17 Garten W. Keller-Diethelm 1920
Freudenbergstrasse 21 Garten G. Moro 1944
Freudenbergstrasse 22 Garten 1940
Freudenbergstrasse 23 Garten Max Boller-Buser 1935/1936
Freudenbergstrasse 26 Garten 1925
Freudenbergstrasse 8 Garten 1927
Freudenbergstrasse 84 Garten W. Frick 1947/1948
Freudenbergstrasse 88 Garten H. Wild 1953/1954
Freudenbergstrasse 93 Garten E. Brauchbar 1924
Friedhof - Enzenbiihl Familiengrab Ackermann 1952
Friedhof - Enzenbiihl Familiengrab Kuenzle-Bodmer 1939/1940
Friedhof - Enzenbiihl Familiengrab Naegeli 1942/1943
Friedhof - Enzenbiihl Familiengrab Séquin-Dormann 1952
Friedhof - Enzenbiihl Familiengrab Spinner 1943
Friedhof - Enzenbiihl Grab Edgar Grieder 1942
Friedhof - Enzenbiihl Grab Huber-Werdmiiller 1941
Friedhof Fluntern Familiengrab Wehrli 1952/1953
Friedhof Fluntern Grab Fehr-Hedinger 1944
Friesenbergstrasse/Hagwiesenweg Umgebung Reservoir Hagwies 1945/1947
Frohburgstrasse Garten A. Hoerni-Hasenfratz 1923
Frohburgstrasse 17 Garten E. Baumann 1942/1945
Gemeindestrasse Garten Lesezirkel Hottingen 1918
Germaniastrasse 5 Garten H. Egli-Graf 1922
Germaniastrasse 50 Garten H. Waltisbiihl 1926/1927
Germaniastrasse 64 Garten E. Eichenberger 1914/1917
Giesshiibel-/Lerchenstrasse Umgebung Baugesellschaft Lindengut 1938/1939
Gladbachstrasse 104 Gérten 1934
Gladbachstrasse 114 Gérten 1934
Gladbachstrasse 118 Girten 1934
Gladbachstrasse 119 Girten 1934
Gladbachstrasse 120 Girten 1934
Gladbachstrasse 44 Garten Dub 1917
Gladbachstrasse 81 Garten 1933
Gladbachstrasse 83 Garten H. Felix 1933
Gladbachstrasse 96 Girten 1934
Gloriastrasse Garten H. Bruppacher 1954/1955
Gloriastrasse Velostand und Parkplatz: ETH Ziirich 1952
Goldackerstrasse 14 Garten AD. Jaeggi 1931/1938
Goldauerstrasse 10 Garten Molenar 1922
Goldauerstrasse 25 Garten Emil Bachmann-Fistarol 1935/1946
Goldauerstrasse 38 Garten L. Feusi 1917/1918
Granitweg 4 Garten Max Friedlander 1918
Guggachstrasse Umgebung Schulhaus Milchbuck (vgl. S. 235) 1929
Gustav Heinrichweg 12 Garten P. Steinmann 1937
Gut-, Goldbrunnen-, Fellenbergstrasse Umgebung Baugenossenschaft Im Gut: 1. bis 3. Etappe 1947/1956
Gut-, Schellenbergstrasse Umgebung Baugenossenschaft Im Gut: 4. + 5. Etappe 1953/1955
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Hadlaubstrasse
Hadlaubstrasse
Hadlaubstrasse
Hadlaubstrasse
Hadlaubstrasse 141
Hadlaubstrasse 43
Hadlaubstrasse 50
Hadlaubstrasse 62
Hadlaubstrasse 75
Hadlaubstrasse 83
Hafnerstrasse 47
Hambergersteig 8
Hegibachplatz
Heilighiislistrasse 14
Heimplatz
Heinrichstrasse 147
Herzogenmiihlestrasse
Herzogstrasse 16, 18
Herzogstrasse 17
Heuel-/Sonnenbergstrasse
Heuelstrasse
Heuelstrasse 10
Heuelstrasse 10
Heuelstrasse 32
Heuelstrasse 35
Heuelstrasse 8 +10
Hinterbergstrasse 85
Hirschengraben 60
Hirslanderstrasse
Hirslanderstrasse 30
Hirslanderstrasse 35
Hirslanderstrasse 37
Hirslanderstrasse 38
Hirslanderstrasse 39
Hirslanderstrasse 39
Hitzigweg
Hoch-/Hinterbergstrasse
Hochstrasse
Hochstrasse 62

Hofacker-/Sempacherstrasse

Hofstrasse

Hofwiesen-/ Brunnenhofstrasse

Hohe Promenade

Hohe Promenade
Hohenbiihl-/Merkurstrasse
Hohenbiihlstrasse
Hoéhenbiihlstrasse 9
Hohenring 22
Hohl-/Eglistrasse

Garten D. Bendel

Garten O. Kiinzli

Garten H. Voorgang

Garten Lothar

Garten Wacker

Garten O. Schweickhardt

Garten Berling-Ochsner

Garten J. Basler

Garten J. Viel

Garten Max Schuler-Honegger
Garten Chr. Schmidt Sohne

Garten Arthur Gehrig

Garten Héuser

Garten Brown

Kunsthaus Ziirich: Erweiterung
Hofbepflanzung: Schaller u. Co
Umgebung Schulhaus Herzogenmiihle
Girten

Garten Baumann-Stirnemann

Garten M. Schoeffter

Garten Hefti

Garten Aug. Flury

Garten Biihler-Flury

Garten Coninx: Tennisanlage

Bassin S. Beer

Girten

Garten J. H. Nageli-Volmar

Garten E. Bénziger

Umgebung Baugenossenschaft Kapfhalde (vgl. S. 30)
Garten W. Rotach

Garten J. Biichel

Garten Gustav Ammann (vgl. S. 30)
Garten A. Peter-Miiller

Garten Walder

Garten H. Asch

Garten Otto G. Billian

Garten ,,Fehrenhof*

Umgebung Pfarrhaus Fluntern

Garten C. Bianchi

Garten A. Albrecht

Garten A. Escher

Umgebung Baugesellschaft Ziirich AG
Familiengrab von Schulthess-Rechberg
Grabstitte von Schulthess-Rechberg
Garten D. Schindler-Huber

Garten

Garten Wegmann

Garten E. Benz

Garten Stiftung Stefan a Porta

275

1924
1924

1918

1947
1918/1919
1948/1949
1917
1931/1943
1927/1938
1932
1943/1944
1939
1937

1925
1943/1954
1947/1953
1916
1915/1918
1912/1913
s.a.

1919

1947
1923/1958
1936
1912/1913
1935

1946
1923

1936

1932
1923/1943
1932

1923
1953/1954
1927
1935/1955
1936/1937
1911/1915
1927/1928
1915
1944/1945
1942/1949
1942

s.a.

1952

s.a.
1951/1952
1955/1958
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Hohlstrasse
Hohmoos, Mattenhof

Hongg

Hongg

Hongg
Honggerstrasse 118, 120
Hoschgasse
Hoschgasse
Hoschgasse 5
Hottingen
Hottingerstrasse 13
Hottingerstrasse 18
Hottingerstrasse 20
Hiigelstrasse

Im Eisernen Zeit
Im Forster

Im Heuried/Wasserschopfi
Imbisbiihlstrasse
Imbisbiihlstrasse 50
Imfeldstrasse

In der Hub

In der Hub 12

In der Hub 14

In der Hub 6

In der Sommerau 31
Julia-/Minerva-/Hegarstrasse
Kantstrasse 12
Kantstrasse 14
Kantstrasse 14
Kantstrasse 9
Kanzleistrasse
Kanzleistrasse 18
Kanzleistrasse 18
Kapfsteig 15
Kapfsteig 34
Kapfsteig 44
Kapfsteig 61
Kapfsteig 62
Kapfsteig 64
Kapfstrasse 12
Kapfstrasse 9
Kappelistrasse
Kappenbiihlstrasse
Katzenschwanzstrasse
Katzensee
Kelchweg
Keltenstrasse 28
Kempterstrasse
Kettbergstrasse

Ruheplatz Wohlfahrtsanlage: Werkstitte SBB Ziirich

Siedlungsgenossenschaft Sunnige Hof: Mattenhof
(vgl. S. 208)

Garten Walo Bertschinger

Garten Schroer

Garten E. Witschi

Garten Sonnenberg

Garten Julius Bloch-Sulzberger
Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich
Garten Thomann-Hess

Garten Born

Garten Ofner

Garten A. Weinberg

Garten Walther Gloor

Garten Niggli

Sonnenhof

Garten A. Diirler-Tobler

Umgebung Baugesellschaft Ziirich AG
Umgebung Schulhaus Piinten

Garten Fritz Schneiter

Umgebung Baugenossenschaft des eidg. Personals
Tennisplatz J. Merz

Garten K. Bischofberger

Garten Hans Pauli-Edelmann

Garten Karl Miihlebach

Garten Hans Hofmann

Garten Stiftung Stefan a Porta
Garten P. Clairmont

Garten Hacker

Garten Heusser

Garten H. Koller

Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich
Garten K. Gasiorowski

Garten K. Gasiorowski: Uméanderung
Garten Neuenschwander

Garten Karl Turler

Garten H. Brockmann-Jerosch
Garten Kapfsteig 61

Garten A. Staub-Schlaepfer

Garten Werner Weber

Garten E. Braun

Garten W. Russenberger

Garten Carl Bianchi

Friedhof Hongg

Garten

Garten Weck

Umgebung Baugenossenschaft Halde
Garten

Garten Walther (vgl. S. 124)
Garten Bertschinger

276

1944
1945/1950

1917/1936
1917
1934/1935
1945

1930
1935/1936
1923/1924
s.a.

1918

1930
1937/1944
1911

1926

1929
1941/1944
1934

1945
1919/1921
1929

1945
1927/1945
1937/1945
1940/1942
1949
1924/1925
1930

1930
1941/1942
1937

1933

1933

1950

1948
1908/1936
1942
1928/1942
1945/1946
1940/1941
1937

1920
1943/1952
1954
1913/1915
1949/1951
1911/1912
1930

1948
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Kienastenwiesweg 49
Kilchbergstrasse
Kinkelstrasse 2
Kirchgasse 42
Klausstrasse 2
Klosbach
Klosbach-Freiestrasse
Klusdorfli 4
Kluseggstrasse 8
Klusplatz
Klusstrasse
Klusstrasse 8
Klusweg

Klusweg 11

Klusweg 16
Klusweg 24
Klusweg 31

Klusweg 37
Klusweg 7
Kongresshaus Ziirich
Kongresshaus Ziirich

Kornhaus-/Rousseaustrasse

Kornhausstrasse
Kraftstrasse

Kraftstrasse 22/Fluntern

Kraftstrasse 24
Kraftstrasse 35
Kraftstrasse 48
Kraftstrasse 56
Kréhbiihlstrasse 10
Krahbiihlstrasse 16
Krihbiihlstrasse 64

Krahenbiihl-/Tobelhofstrasse

Krihenbiihlstrasse 61
Kreuzplatz 4
Kreuzstrasse
Kronleinstrasse
Kronleinstrasse 15
Kronleinstrasse 40
Kueserstrasse
Kueserstrasse
Kueserstrasse
Kueserstrasse
Kirbergstrasse 23
Kurfirstenstrasse
Kurfirstenstrasse 46
Kurfirstenstrasse 73
Kurhausstrasse
Kurhausstrasse 44

Garten A. Weber

Umgebung Schulhaus Wollishofen
Garten Fenner

Umgebung Opopharma GmbH
Garten J. Herold

Garten Koch-Vlierboom “Im Griinen”
Garten

Garten A. Briner

Garten B. Holer

Umgebung Café Nill

Garten Paul Essek

Garten Sallenbach-Keller

Garten Cramer-von Muralt

Garten Willy Roth

Garten C. Wirth-von Muralt

Garten Hugo von Albertini

Garten E. Huber-Schneider

Garten O. Wolfensberger

Garten Sylvain Guggenheim-Wyler

Ausstellung Schweizer Modewoche Ziirich 1942
Ausstellung Schweizer Modewoche Ziirich 1943

Lettenhofareal

Umgebung Baugenossenschaft Kornhausbriicke

Garten

Garten Schelbert

Garten Gassmann-Fiirrer
Garten C. Muggli

Garten E. Meyer

Garten Zemp

Garten Weber-Guyer

Garten Kuhn-Miiller

Garten E. de Trey
Naturheilverein Ziirich: Luft- und Sonnenbad
Garten H. Grandjean

Garten Binninger

Umgebung Schweiz. Frauenfachschule Ziirich
Garten C. Arbenz

Garten H. Frey

Nutzgarten Emil Junker
Garten Staehelin

Garten W. von Schwerzenbach
Zingaree Lawn Tennisclub
Garten Willibald Klinke
Garten H. Bohny

Garten Landolt-Locher

Garten W. Hungerbiihler
Garten Charles Brunschwig
Garten A. Miiller

Garten Hans Romer
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1947
1945
1935
1951/1953
1948
1895
1945

1938
1952
1949
1925
1925/1939
1925
1920/1951
1945/1946
1933
1935/1937
1927/1947
1951/1952
1942
1943

1929
1929
1915
1915
1914
1913/1940
1916
1917
1915/1932
1924
1927/1930
1934
1922
1935
1951/1953
1926
1927
1947/ 1948
1922
1924
1922

s.a.

1946
1934/1938
1942/1946
1938/1939
1904/1929
1944
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Langensteinenstrasse 3
Langwiesstrasse

Lavaterstrasse
Letzigraben
Limmat-/Ackerstrasse
Limmatstrasse
Limmatstrasse

Limmattalstrasse 241
Limmattalstrasse 29
Limmattalstrasse 8b
Lindenstrasse 38

linkes Ufer/rechtes Ufer

Manegg
Manegg
Manegg
Manegg
Manegg

Marchwartstrasse

Merkur-/Englischviertelstrasse

Michelstrasse 17
Militérstrasse
Minerva-/Neptunstrasse

Minervastrasse/Billrotweg

Mittelbergsteig 19
Mittelbergstrasse
Mommsenstrasse 7
Morgentalstrasse 8
Morgenweg 3
Moussonstrasse 8
Miihlebachstrasse
Miihlebachstrasse
Miihlebachstrasse 144
Miihlehalde 15
Miihlehalde 5
Miihlehaldenstrasse 9
Miinchhaldenstrasse 39
Miinchhaldenstrasse 39
Miiseliweg 8
Mythenquai
Mythenquai
Négelistrasse
Négelistrasse 7+9
Négelistrasse 9
Neugasse/Fabrikstrasse
Neumiinster
Neumiinster
Neumiinster

Neumiinster

Gartenterrasse F. Oertli

‘Wohlfahrtsgarten Werkzeugmaschinenfabrik
Oerlikon Biihrle AG (vgl. S. 176)

Umgebung Synagoge

Freibad Letzigraben (vgl. S. 230)

Umgebung Johanneskirche

Umgebung Schulhaus Kornhausbriicke (vgl. S. 238)

Garten Gewerbeschule (und Kunstgewerbemuseum)
(vgl. S. 130)

Garten G. Eggnauer

Garten Jaques Schindler-Hochstrasser
Garten Gysling: Pergola

Umgebung Gummi-Hug AG
Schweizerische Landesausstellung 1939 (vgl. S. 158)
Doppelfamiliengrab Staehli & Klaesi
Familiengrab

Grab A. Husi

Grabmal Haab

Grabstelle Locher

Umgebung Genossenschaft Brunnhof
Garten

Garten Max Hoegger

Umgebung Zeughaus

Garten J. Maurer-Ringer

Tennisplatz Sulzer-Frizzoni

Garten Alb. Ammann-Schwarzer
Garten Siegfried Kahn

Garten C. Ernst

Garten Pfifflin

Garten K. Miller

Garten O. Miiller

Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich (ABZ)
Umgebung Graphische Anstalt Gebr. Fretz
Garten R. Ritter

Garten F. Gysi-Freiburghaus
Steinbank Fritz Gysi

Garten Heise

Garten A.P. Kuenzle-Bodmer

Garten A.P. Kuenzle-de Trey

Garten A. Keller

Schweiz. Riickversicherungsgesellschaft: Tennisplétze
Umgebung Bootshéuser
Doppelgirten Gebr. Ochsli

Garten

Garten

Garten Stiftung Stefan a Porta

Garten Th. Banziger

Garten Bergmann & Fetz

Garten Hans von Muralt

Garten H. Wieland-Kern
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1940
1941/1943

1936

1944/1951
1934/1936
1940/1943
1931/1933

1937

1944

1936
1946/1947
1939

1918

1947
1942/1944
1940
1932/1934
1933/1935
1953/1955
1953
1904/1937
1911/1913
1911/1913
1930/1935
1917/1918
1933

1927
1948/1952
1942/1943
1936
1911/1912
1947/1949
1937/1947
1933

1928

1938
1938/1948
1947/1948
1923

1916

s.a.
1934/1951
1934

1953

1897

s.a.

1897

1897
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Neumiinsterallee

Neumiinsterallee/Signaustrasse

Neumiinsterstrasse
Neumiinsterstrasse 2
Neuried
Niirenbergstrasse
Niirenbergstrasse 145
Obstgartenstrasse 14
Oerissteig/Nordstrasse
Oerlikonerstrasse
Oerlikonerstrasse 95

Oetlisbergstrasse 8
Ostbiihlstrasse

Parkring

Parkring 61
Pestalozzi-/Eleonorenstrasse
Pestalozzistrasse 56
Pilatusstrasse 14
Pilatusstrasse 22

Pilatusstrasse 22, Sonnenbergstrasse

Pilgerweg 11

Pilgerweg 5
Plattenstrasse 54
Plattenstrasse 66
Réamistrasse
Rémistrasse
Rémistrasse
Rémistrasse
Rankstrasse 8
Regensbergstrasse
Regensbergstrasse 3
Regensdorferstrasse
Rehalp

Rehalp

Renggerstrasse 44
Restelbergstrasse 6
Restelbergstrasse 79-81-83
Richard Kissling-Weg 8
Riesbach

Riesbach

Rieterstrasse 48
Rieterstrasse 98
Rigistrasse 14
Rigistrasse 40
Rigistrasse 61
Ring-/Hofwiesenstrasse
Ringgerstrasse 11
Rislingstrasse 4

Roschibach-/Rosengartenstrasse

Garten Huber-Stockar

Garten G. W. Syz

Offentliche Anlage mit Spielplatz

Umgebung Médchenheim

Umgebung Baugenossenschaft Oberstrass

Garten Gebr. de Trey AG

Garten

Garten H. Kihm

Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich (ABZ)
Vorgarten Biiro: Kugellagerwerke J. Schmid-Roost AG

Garten Pfarrhaus: Ref. Kirchgem. Schwamendingen-
Oerlikon

Garten von Biiren

Girten Werkbundsiedlung Neubiihl (vgl. S. 118)
Garten Schoeller-von Planta
Garten M. Frolicher-Koechlin
Garten

Garten

Garten G.G. Bindschedler

Garten R. Kotthaus

Girten E. Schwarzenbach

Garten R. Wehrli-Syz

Garten Stucki

Garten J. Meyer-Tanner

Garten Huber

Umgebung Turnanlage

Umgebung Universititsspital
Universitét Ziirich

Versuchsgarten Uni Ziirich

Garten H. Jucker

Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich
Garten Imobersteg

Garten Rusterholz

Familiengrab Steiner

Grabstelle Heer-Grob

Garten H. Dedial

Garten G. Guggenheim

Garten Restelberg

Garten E. Kaufmann

Garten Anstalt Balgrist
Treppenanlage

Garten H. Jaegger

Garten U. Koblet

Garten E. Morf-Steinmann

Garten P. Niggli

Garten E. Huber

Freibad Allenmoos (vgl. S. 224)
Garten Veraguth

Garten Leo S. Janko: Schwimmbad
Umgebung Baugesellschaft Lindengut
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1899/1914
1910/1926
1913
1945
1947/1948
1929
1919
1946/1947
1935/1936
1938
1936/1937

1935/1939
1929/1932
1933
1935
1940
1935
1924/1931
1928
1950/1953
1930/1954
1943/1945
1919
1918/1919
1939/1941
1938/1953
1913/1914
1912/1913
1944
1942
1938
1934
1934
1919
1924
1954
1953/1955
1936/1937
1915
1889

1933

1938

1951

1935

1943
1935/56
1912/1919
1933
1938/1939
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Rosenbiihlstrasse
Rosenbiihlstrasse
Rosenbiihlstrasse 28
Rosengartenweg/Hohlgasse
Roslistrasse

Rossacker-, Triemlistrasse

Rotel-/Kornhausstrasse
Rotel-/Pfirsichstrasse
Rotelstrasse
Russenweg 7
Riitistrasse

Riitistrasse

Riitistrasse

Riitistrasse 58
Schafthauserstrasse

Schaffhauserstrasse 59
Schanzenackerstrasse
Schanzengasse
Schippistrasse 20
Schippistrasse 22
Schéppistrasse 8
Scheideggstrasse (44)
Scheideggstrasse 93/95
Scheuchzerstrasse
Schlossbergstrasse 5
Schlsslistrasse 2
Schmelzbergstrasse
Schmelzbergstrasse
Schneckenmannstrasse 32
Schonleinstrasse
Schreberweg
Schreberweg 8
Schulerweg

Schulhaus-/Steinhaldenstrasse

Seebahnstrasse
Seeblickstrasse 25
Seeblickstrasse 40
Seeblickstrasse 50
Seefeld- /Hornbachstrasse
Seefeldquai

Seefeldquai
Seefeldquai/Lindenstrasse
Seefeldstrasse
Seefeldstrasse 259
Seefeldstrasse 33
Seefeldstrasse/Austrasse
Seegartenstrasse
Seestrasse

Garten Miiller

Garten H. Reis

Garten Bernhard Peyer
Korrektion Rosengartenweg
Umgebung Schulhaus

Uberbauung Baugenossenschaft Sonnengarten:
Goldacker (vgl. S. 204)

Garten Stiftung Stefan a Porta
Garten Stiftung Stefan a Porta
Pfarrhausgarten Wipkingen
Laube

Garten Koehl-Ernst

Garten Escher-Prince

Garten J. H. Wild

Garten A. Heer

Umgebung Arbeitersiedlungsgenossenschaft ASIG:

Seebach

Vorplatz

Garten E. Helbling

Garten Falkenburg

Garten Forster

Garten J. Kolb

Garten E. Borbé

Garten E. Rudolph

Garten Ed. Rudolph-Schwarzenbach
Garten D. Himmerli

Garten

Garten Heinrich Guyer
Chemiegebiude: ETH Ziirich
Sternwarte: ETH Ziirich

Garten Louis Kornmann

Garten Reutemann-Scholl

Garten Carpentier-Gugolz

Garten R. Hauser-Studer (vgl. S. 152)
Garten Schulerweg

Umgebung Uberbauung Steinhalde
Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich
Garten Hanns Dedial

Garten Stiefelmeier

Garten G. Bianchi

Vorgirten: Baugesellschaft Lindengut
Garten Keller-Stiirke

Garten Luchsinger

Garten F. Baumberger

Umgebung Diit-Restaurant Gleich AG
Garten Olga Hollmiiller-Sperle
Dachgarten A. Panchaud-Bottens
Garten Oechsli

Uberbauung Seegarten

Garten Hartmann Miiller
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1925
1924
1926/1948
1950/1952
1942/1943
1946/1949

1954
1950
1928/1934
1913
1928
1912/1943
1945/1946
1934
1947

1944
1939

s.a.

1919
1941

1944
1929/1932
1925
1919
1954/1955
1947
1953

s.a.
1911/1937
1937
1929/1930
1936/1945
1927
1953
1929
19281944
1953
1929
1939

s.a.

1913
1946
1952
1942
1925

s.a.

1948
1938
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Seestrasse 431

Seestrasse 441
Seestrasse/Bodmerstrasse
Sempacherstrasse
Sempacherstrasse
Sempacherstrasse 33
Sempacherstrasse 45
Sennhauserweg
Signaustrasse

Sihlstrasse 5

Sonnegstrasse 16
Sonnegstrasse 57
Sonnenbegstrasse
Sonnenberg-/Heuelstrasse
Sonnenbergstrasse
Sonnenbergstrasse
Sonnenbergstrasse 125
Sonnenbergstrasse 29
Sonnenbergstrasse 31
Sonnenbergstrasse 51
Sonnenbergstrasse 96
Spiegelhofstrasse
Spiegelhofstrasse 55
Spielwiesenstrasse
Stadelhofer-/St. Urbanstrasse
Stampfenbach-/Beckenhofstrasse
Stampfenbachstrasse 105 +107
Stampfenbrunnenstrasse 24
Steinwiesstrasse
Steinwiesstrasse 17
Sternwartstrasse
Stettbacherstrasse
Stockerstrasse 17
Stiissistrasse 22

Stidstrasse
Stidstrasse/Flithgasse
Sunnigehof

Susenbergstrasse
Susenbergstrasse
Susenbergstrasse
Susenbergstrasse 147
Susenbergstrasse 157
Susenbergstrasse 182
Susenbergstrasse 192
Susenbergstrasse 45
Susenbergstrasse 51
Susenbergstrasse 7
Susenbergstrasse 95

Talacker/Bérengasse

Garten A. Mooser-Nef

Garten F. von Wurstemberger

Garten De Capitani

Umgebung Baugenossenschaft Kapfhalde
Girten Sempacherstrasse 31/35

Garten Martinelli

Garten O. Schiick

Kindergarten

Garten Hans Fretz

Garten Sihlstrasse

Garten Héberlin

Garten J. Thut

Garten Renz

Garten Liechti

Garten Blattmann

Garten Meyer-Burkhard

Garten J. Wehrli-Thielen

Garten W. Diener-Strub

Garten Jean Vanini

Brunnen Suter

Garten F. Heer

Garten G. Fanconi

Garten Hermine Staub

Garten Robert Ruggli

Garten Wohnhauser

Umgebung Schweiz. Kreditanstalt
Baugesellschaft Lindengut

Garten Schlund

Kinderspital Ziirich

Garten

Umgebung Physikalisches Institut: ETH Ziirich
Umgebung Kirchgemeindehaus Stettbach
Dachgarten: Hotel Neues Schloss
Garten Max Troendle

Garten Fr. Waltisbiihl

Versuchsgarten: Samenhandlung Mauser

Uberbauung Siedlungsgenossenschaft Sunnige Hof:
Im Riedacker und Mosli (vgl. S. 209)

Garten F. Meyer
Garten Petersen
Garten J. Kautz
Garten H. Knuchel
Garten Georges Bloch
Garten C. Sigg
Garten Emil Frey
Garten W. Glaser
Garten A. Tanner
Garten Fritz Springer
Garten H.R. Stirlin
Garten
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1939/1940
1935

s.a.
1925/1927
1932

s.a.

1949

1950
1928/1945
s.a.

1917

s.a.

1925

1912

1930

1923
1937/1938
1949/1962
1944/1951
1918
1925/1945
1933/1937
1929

1937

1933
1951/1952
1937/1939
1942
1932/1952
1916
1947/1949
1950/1954
1949

1927
1923/1924
1933/1943
1943/1948

s.a.

1911
1927/1929
1941/1946
1944/1945
1928

1947

1948
1953/1954
1926
1925/1926

s.a.
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Talchernstrasse 5

Talhof, Pelikanstrasse
Tiéchestrasse
Titlisstrasse

Titlisstrasse 37
Titlisstrasse/Heuelsteig
Toblerstrasse
Toblerstrasse 107
Toblerstrasse 111
Toblerstrasse 62
Todi-/Dreikonigstrasse
Tramstrasse 102
Trottenstrasse
Ueberland-/Glattstegweg
Ueberland-/Schwammendingerstrasse
Ueberland-/Schwammendingerstrasse
Uetliberg, Gratstrasse 4
Uetlibergstrasse 140
Unterer Hirschengraben
Utoquai/Theaterplatz
Voltastrasse

Voltastrasse

Voltastrasse 16
Voltastrasse 21
Waffenplatzstrasser 37
Waldhaus Dolder
Waldrandweg
Waldschulweg 6
Wallisellen- / Ueberland-/ Saatlenstrasse
Wallisselen-/Saatlenstrasse
Wartburg/Fluntern
Waserstrasse
Waserstrasse/Burenweg
Wasserwerkstrasse
Wehntalerstrasse
Wehntalerstrasse
Weinbergstrasse 29
Weinbergstrasse 36
Weinbergstrasse 51
Weineggstrasse
Welikerstrasse 66
Weststrasse 45/49
Wettsteinstrasse
Wiedingstrasse
Wipkingen

Wirzenweid 6
Wissmannstrasse 14
Witelikerstrasse 36
Witikon

Garten Alb. Hans

Dachgarten Talhof

Umgebung Stadtspital Waid

Garten J. de Groot

Garten J. L. Isler

Garten

Umgebung Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich
Garten K. Kessler-Brunner

Garten H. E. Schaller

Garten A. Grossmann-Reiff

Garten Mende

Garten Feusi

Garten Héchler

Umgebung Arbeitersiedlungsgenossenschaft ASIG

Umgebung Baugenossenschaft Siid-Ost Ziirich: 1. Etappe
Umgebung Baugenossenschaft Siid-Ost Ziirich: 2. Etappe

Garten Hartmann Miiller

Garten Carl Bodmer + Co.

Garten J. Nidf-Michel

Gartenbauausstellung 1912 Ziirich (vgl. S. 47)
Garten Lindt

Garten Terner

Garten Walthard

Garten P. Hiirlimann

Garten Fritz Harms

Jahrtausendfeier Hottingen: Ausstellung

Allgemeine Baugenossenschaft Ziirich (ABZ): Entlisberg I11

Garten U. Corti

Umgebung Arbeitersiedlungsgenossenschaft ASIG
Umgebung Arbeitersiedlungsgenossenschaft ASIG
Garten Steiner-Schweizer

Vorgarten

Garten Schlatter

Ausstellung “Das Neue Heim”
Kirchgemeindehaus

Umgebung Siedlungsgenossenschaft Sunnige Hof
Garten Hugo Brandeis + Co.

Garten Carl L. Norden

Garten E. Waser

Garten Zweifamilienhduser

Garten W. Bocklin

Garten Heimdoerffer

Girten

Garten Ruff

Garten R. Baumann

Garten

Garten Fritz Madritsch

Umgebung Klinik Hirslanden

Garten Roentgen
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1937/1946
1948/1949
1947/1953
1912
1946

1911
1935/1936
1938
1947/1955
1937

1911
1935/1937
1922
1951/1952
1946/1947
1945/1947
1947/1949
1923
1913
1912
1924/1925
1926
1920/1923
1943/1944
1930
1946
1935
1949
1947/1952
1943/51
s.a.

1949
1915/1916
1928
1934
1944
1917
1936/1937
1927
1923
1935, 1953
1931

1938
1925/1926
1920

1951

1944
1939
1927



Werkverzeichnis von Gustav Ammann

Witikoner-/Hofackerstrasse
Witikonerstrasse
Witikonerstrasse
Witikonerstrasse
Witikonerstrasse

Witikonerstrasse

Witikonerstrasse (Drusberstrasse?)

Witikonerstrasse / Kapfstrasse
Witikonerstrasse 17
Witikonerstrasse 202
Witikonerstrasse 204
Witikonerstrasse 93
Witikonerstrasse 95/97
Wollishofen
Wollishofen
Wollishofen
Wollishofen
Wollishofen
Wollishofen, Balberstrasse
Wollishofen, Kilchbergstrasse 6
Wonnenbergstrasse 55
Wotanstrasse 10
Zellerstrasse 10
Zeltweg

Zeltweg 34

Zeltweg 6
Zeltweg/Merkurstrasse
Zollikerstrasse
Zollikerstrasse
Zollikerstrasse 137
Zollikerstrasse 152
Zollikerstrasse 170
Zollikerstrasse 178
Zollikerstrasse 178
Zollikerstrasse 225
Zollikerstrasse 33
Zollikerstrasse 44
Zollikerstrasse 44
Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Ziirich

Umgebung Baugenossenschaft Sonnenberg
Doppelgarten Aug. Schmid

Garten Weissflog

Umgebung Baugenossenschaft Kapfhalde
Umgebung Reiheneinfamilienhduser
Garten E. Zahnd

Garten W. Moesch & Co.

Umgebung Baugenossenschaft Bergheim
Garten G. Stiissi

Garten G. Pfenninger

Garten P. E. Soutter

Garten H. Raunhardt

Garten Emil Vogel

Seeufergestaltung

Bebauung Auf der Egg

Garten E. Staehli

Garten W. Weibel

Kirche Auf der Egg

Umgebung Schulhaus Entlisberg

Garten J. Zimmermann

Garten Robert Pfliiger

Garten

Garten P. Ruckstuhl

Umgebung Mehrfamilienhduser

Garten C. Schéller (vgl. S. 51)

Schule Dr. R. Schudel-Benz

Garten Wirth

Garten E. Halter

Garten J. Rehfuss

Garten Carlo Arter-Abegg

Garten Frey-Baumann

Garten W. Edelmann

Garten B. Biedermann-Terlinden

Garten Herbert Klotz

Garten H. Heberlein

Garten C. H. Schneebeli

Garten Heinrich Miiller-Jelmoli

Garten Robert Miiller-Keyser
Ausstellung Blithender Herbst 1942: Sondergarten Négeli
Baukonsortium Parkend

Belvoirpark

Bepflanzung Hofwiesen

Fachausstellung fiir Gastgewerbe Ziirich
Familiengrab Theodor Tobler

Friedhof Hongg

Friedhof Kantonsspital

Friedhof Sihlfeld

Friedhof Sihlfeld
Frithlingsblumenausstellung Tonhalle 1921
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1922

1911

1946

1923

1945

1946
1940/1947
s.a.

1912

1934
1933/1937
1949/1950
1920/1940
1945/1946
1930/1937
1918/1919
1930
1935/1936
1941/1947
1939
1938/1953
s.a.
1932/1954
1938/1939
1913/1916
1942

s.a.

1911

1911

1955
1909/1914
1929/1954
1912/1920
1936
1942/1957
1928
1898/1933
1944/1955
1942

1929

1914

1934

1912
1944/1947
1934/1935
1913

s.a.
1949/1951
1921
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Ziirich Garten J. Herzer 1929
Ziirich Garten Kubli 1911/1912
Ziirich Garten Mousson s.a.
Ziirich Garten Steinbrunner s.a.
Ziirich Garten Hans Suter-Naef 1917/1918
Ziirich Garten Wagner-Schlegel 1913
Ziirich Garten Am Fellenberg 1952/1953
Ziirich Garten Grand Café Palais Henneberg 1925
Ziirich Garten Kraftstrasse 17 1934/1935
Ziirich Girten Wohnhauser Eremitage 1920
Ziirich Gartenausstellung Hallenstadion 1953: Garten R. Rohr 1953
Ziirich Gartenplastik Ziirichhorn 1939/1943
Ziirich Grabdenkmal Isler-Diirst
Ziirich Grasshopper Club Ziirich: Sportplatz Hardtturm 1927
Ziirich Israelitischer Friedhof Friesenberg 1945/1952
Ziirich Kursaal Ziirich (Gallerie Henneberg) 1943
Ziirich Quaianlagen Ziirich: linkes Ufer 1939
Zirich Quaianlagen Ziirich: rechtes Ufer 1939, 1952
Ziirich Siedlung Balgrist 1943
Ziirich Terrarium Zoologisches Garten Ziirich 1953/1957
Ziirich Umgebung Baugesellschaft Ziirich AG 1941/1944
Ziirich Umgebung Claridenhof 1947/1948
Ziirich Umgebung Dreikonigstrasse 34 1946
Ziirich Umgebung Kirchgemeindehaus Oerlikon 1951/1954
Ziirich Umgebung Kirchliche Bauten Albisrieden 1947/1952
Ziirich Umgebung Land- und Forstwirtschaftschaftliches Institut 1913
ETHZ
Ziirich Umgebung Radrennbahn Oerlikon 1923
Ziirich Umgebung Ref. Kirchgemeinde Schwamendingen 1937
Ziirich Umgebung Tonhallen- und Kongressgebédude Ziirich 1936/1937
Ziirich Umgebung Uberbauung Hirschwiese 1951
Ziirich Umgebung Uberbauung Lehfrauenweg s.a.
Ziirich Umgebung Uberbauung Zweierstrasse/Schwendengasse 1948/1949
Ziirich Umgebung Walderholungsheim am Ziirichberg 1913/1914
Ziirich Umgebung Wohnkolonie Tambrig Wirkerei AG Uster 1947
Ziirich Volkspark Herdern (vgl. S. 83) 1913
Ziirich Vorplatz Schafthauserstrase 59 1944
Ziirich Ziircher Gartenbauausstellung 1933 (Ziiga) 1932/1933
Ziirich Garten O. Benz 1919
Ziirich Umgebung Markuskirche Seebach 1941/1949
Ziirich 11 Garten Banniger 1935
Ziirich 2 Garten H. U. Bosshard 1933/1934
Ziirich 4 Garten Ernst Waser-Syz s.a.
Ziirich 5 Garten Schweiz. Anstalt fiir kriippelhafte Kinder 1911
Ziirich 7 Garten G. A. Biirke s.a.
Ziirich 8 Garten E. Arbenz 1916
Ziirich 9 J. Ramp-Welti 1935
Ziirichbergstrasse Garten Herold 1928
Ziirichbergstrasse Hans Meyer-Ernst 1926/1927
Ziirichbergstrasse 107 Garten Ad. Mil 1954
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Ziirichbergstrasse 118
Ziirichbergstrasse 124
Ziirichbergstrasse 156
Ziirichbergstrasse 30
Ziirichbergstrasse 37
Ziirichbergstrasse 45
Ziirichbergstrasse 50
Ziirichstrasse 93

Kanton Aargau
Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau

Aarau, Am Graben
Aarau, Am Graben
Aarau, Bachstrasse 120
Aarau, Bahnhof-/Bankstrasse
Aarau, Blumenhalde
Aarau, Gonhardweg
Aarau, Im Schachen
Aarau, Kiittiger-/Aarestrasse
Aarau, Landhausweg 5
Aarau, Laurenzenvorstadt 107
Aarau, Rain 33

Aristau

Auenstein

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden

Baden, Badstrasse 13
Baden, Burghalde
Baden, Kribelistrasse 15
Baden, Landliweg

Garten F. Harms
Garten W. Scheitlin
Garten

Garten E. Riibel
Garten A. Hirzel-Seiler
Garten Fliick

Garten Bruno Waser
Garten J. Sorg

Bepflanzung Landstrasse Aarau - Distelberg

Garten R. Werder-Steiner

Garten Rathaus

Inselpark (Zurlindeninsel)
Umgebung Binzenhof
Umgebung Kantonale Krankenanstalt
Umgebung Kirchgemeindehaus
Umgebung Schiessanlage Schachen
Urnenfriedhof

Rekultivierung Biinzufer

Garten H.R. Stirlin-Oboussier
Garten H.R. Stirlin-Oboussier
Garten Brack

Garten Schulhaus Pestalozzi
Garten Alfred Oehler-Wasmer
Garten A. Diirst-Karrer
Schwimmbad “Im Schachen”
Aarebriicke

Garten Hermann Saemann-Moser
Garten G.A. Frey-Bally

Garten A. Keller

Umgebung Kirche

Umgebung Schloss Auenstein
Bepflanzung Seminarstrasse
Kurpark

Garten E. Wiilser

Garten Funk

Garten G. Brentano

Garten J. Biland

Garten Quido Hunziker
Gemeindespital

Motor-Kolumbus AG Baden: Tennisplatz
Umgebung Brauerei Miiller
Umgebung Reservoir Belvedere
Garten W. Kaufmann

Garten Ernst Welti-Biirli

Garten O. Lindecker

Garten Miiller Stahli
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1952/1954
1942/1943
1929
1923/1924
1939
1917
1936/1938
1953/1955

1944
1928
1947
1953/1956
1950/1951
1931/1943
1953/1956
1945/1952
1945/1950
1950
1919
1919
1948/1949
1945/1953
1920
1914/1921
1952/1956
1948/1954
1940/1948
1940/1951
1952/1956
1942/1944
1942
1949
1947/1955
1941/1949
1912
1929
1914/1930
1945
1911
1929
1954/1958
1951/1952
1949/1951
1926/1952
1939/1946
1947/1948
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Baden, Miihlbergweg Garten Robert Keller 1946/1947
Baden, Osterliwald Garten K. Niehus 1943/1944
Baden, Parkstrasse Umgebung Verwaltungs- und Oekonomiegebdude NOK 1928
Baden, Parkstrasse Garten J. Weber 1911
Baden, Romerstrasse Garten E. A. Kerez-Bodmer 1936/1937
Baden, Romerstrasse Garten Sidney W. Brown-Sulzer 1900/1949
Baden, Schwert-/Parkstrasse Garten Merker-Pfister 1913
Bellikon Schlossgarten 1911
Bozen Garten Sacher 1947/1948
Bremgarten Garten J. Oswald 1942/1943
Bremgarten Garten K. Ruchser 1942/1944
Bremgarten Offentliche Anlage 1921
Bremgarten Umgebung Schulhaus Bremgarten 1941/1942
Brittnau Garten Karl Jordan 1924
Brugg Garten C. Kraft-Graf 1922
Brugg Garten Max Schwob 1944
Brugg Garten O. Aeberli 1944
Brugg Garten W. Kistler 1945
Brugg Griinanlage Freudenstein 1945
Brugg, Stapferstrasse Garten Willy O. Suhner 1945/1946
Buchs Friedhof 1954/1956
Burg Garten R. Burger Sen. 1920/1921
Dottikon Friedhof 1944/1949
Dottikon Garten Ernest H. Fischer 1942
Dottikon Garten Kurt W. Fischer 1938/1947
Dottikon Garten P. Vetsch 1954/1955
Dottikon Umgebung Schweiz. Sprengstoff-Fabrik AG 1922/1923
Dottikon, Fildihof Garten E. Kuhn 1947/1948
Ennetbaden Garten W. Merker-Arbenz 1929
Ennetbaden Garten Wohnhaus Portland-Zementwerke AG 1945/1947
Gontenschwil Friedhof 1943/1944
Gontenschwil Umgebung Schulhaus Oberdorf 1943

Im Boll, Wohlen Garten Vock s.a.
Kaiserstuhl Garten Haus zur Linde 1949
Kaiserstuhl Garten Haus Linde 1915
Kirchbiihl, Muri Garten Hugo Oftinger 1952
Klingnau Umgebung Kraftwerk 1946
Kolliken Umgebung Spar- und Kreditkasse Suhrental 1953
Lenzburg Bahnhofplatz 1944
Lenzburg Garten A. Bertschinger-Hirt 1915/1916
Lenzburg Garten Bolli 1942/1944
Lenzburg Garten Hirt-Roth 1916
Lenzburg Kirchenplatz 1944
Lenzburg Kronenplatz 1944
Lenzburg Lindenplatz 1944
Lenzburg Metzgplatz 1937/1939
Lenzburg Schulhausplatz 1944
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Lenzburg
Lenzburg, Bollstrasse
Lenzburg, Wohlen
Meisterschwanden
Meisterschwanden
Meisterschwanden
Menziken

Mohlin
Moosleerau

Muri

Muri

Muri

Niederlenz
Niederlenz
Oberentfelden
Rheinfelden
Rheinfelden
Rupperswil-Auenstein , Biberstein
Sarmenstorf
Sarmenstorf
Sarmenstorf
Schinznach
Schinznach
Schoftland
Schoftland
Schoftland
Schoftland
Seengen

Staffeln
Strengelbach
Teufenthal
Wettingen
Wettingen
Wettingen
Wettingen
Wettingen
Wettingen
Wettingen
Wettingen
Windisch

Wohlen

Wohlen

Wohlen

‘Wohlen

Wohlen

Wohlen

Wohlen

Umgebung Kantonale Strafanstalt
Garten Hans Frey

Begleitgriin Landstrasse

Garten Fischer-Petersen

Garten Fischer-Weber

Garten Max von Arx-Baur

Garten Bertrand Weber

Korrektion Mohlinbach
Landstrasse

Garten J. Strebel

Garten Kantonsspital Muri

Garten Otto Wild

Garten A. Heinze

Umgebung Gartenbauschule
Giiterregulierung In den Wéssermatten
Schaugarten K. Rosenthaler
Umgebung Schifflinde Rheinfelden

Umgebung Kraftwerke Rupperswil-Auenstein + Wildegg

Garten Ad. Tschumper

Garten Georges Baur

Garten Max Baur

Garten V. Heinemann
Hofumgestaltung Bad Schinznach
Garten A. Fehlmann

Garten Hans Gall

Umgebung Schulhaus

Umgebung Spar- und Kreditkasse Suhrental
Garten Walter Schleiniger

Garten A. Huber

Garten Willy Miiller-Scheurmann
Garten Karrer- Roth

Garten C.F. Ferster

Garten in Wettingen

Garten O. Sporri

Garten Wilhelm Suter

Innenhof Seminar
Konditoreigértchen

Umgebung Schulhaus

Umgebung Wohn- und Geschéftshaus
Direktionsgarten Spinnerei Heinrich Kunz AG
Dachgarten Zentralgarage J.Henggi
Familiengrab O. Hedinger-Koch
Friedhof

Garten A. Rudin-Arnold

Garten Alfred P. Bruggisser

Garten J. Gretler

Garten H. Irmiger
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1943/1944
1947/1948
1944

1913
1921/1922
1947/1948
1899/1917
1943/1945
1944
1941/1942
1918
1940/1943
1934/1951
1942
1942/1944
1949/1951
1949
1942/1945
1940
1939/1946
1943/1945
1946/195
1946/1947
1934/1940
1939/1940
1942/1943
1952
1934/1935
1942/1943
1941/1942
1916

1942

1946
1946/1947
1945

1941

1946
1943/1951
1946
1917/1946
1948
1945/1951
1934
1949/1950
1922
1946/1947
1912/1920
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‘Wohlen

Wohlen

Wohlen

Wohlen

Wohlen

Wohlen

‘Wohlen

Wohlen

Wohlen

Wohlen, Biinzstrasse
Wohlen, Biinzstrasse
Wohlen, Dammweg
Wiirenlos, Bickgut
Zofingen

Zofingen

Zofingen

Zofingen

Zofingen

Zurzach

Zurzach

Kanton Basel - Land
Arlesheim

Liestal

Liestal

Muttenz

Muttenz

Pratteln

Waldenburg

Kanton Bern
Aarwangen
Alpeneckstrasse 18
Bern

Bern

Bern

Bern

Bern

Bern

Bern

Bern
Berninastrasse 70, Zirich
Bevilard

Biel

Biel

Biel

Biel, Hochrain
Bolligen

Garten Isler-Diirst

Garten Rud. Isler

Garten J. Trosch

Garten M. Schmidli

Garten Max Schleiniger
Georges Meyer und Co. AG: Garten Verwaltungsgebaude
Grab Isler

Umgebung Schulbauten
Vorgarten Pfister-Dubler
Garten J. August Isler-Hiissy
Garten O. Hedinger-Koch
Garten F. Brun

Garten Bertschi-Stehli
Friedhof Bergli

Garten Bertschy-Ringier
Garten Gustav Strihl
Heiternplatz

Umgebung Bezirksspital
Garten Zuberbiihler

Garten Staub-Zuberbiihler

Garten M. A. Enschedé

Garten Eric Handschin

Garten Fr. Huber-Speck

Garten W. Ditwyler

Umgebung Schulhaus Griinden

Umgebung Wohnkolonie ,,Vogelmatt*
Umgebung Basellandschaftliche Kantonalbank

Friedhof

Garten S. Briigger-Zurlinden

Baugesellschaft Bern AG: Umgebung Sonnenhof
Deutsche Werkbundausstellung 1917 (vgl. S. 55)
Friedhof Schosshalde

Garten Korrodi

Garten E. Mende

Garten R. Notz

Schweizerische Landesausstellung Bern 1914
Umgebung Lorraine-Briicke Bern

Garten E. Schmid-Roost

Garten Arnold Charpilloz

Garten Gygax

Umgebung Ersparniskasse

Umgebung Museum

Garten H. Sander

Garten Kull
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1946/1948
1924

1927
1953/1954
1934/1937
1918/1945
1945

1942

1942
1933/1945
1945/1958
1951
1924/1928
1950/1953
1947/1948
s.a.
1934/1954
1949/1953
1913/1914
1918

1922

1947/1949
1938

1945/1953
1952/1954
1934/1951
1926/1954

1945/1951
1932
1943
1917
1951/1953
1911
1910/1917
1911
1913/1914
1942/1946
1915/1952
1945/1946
1948/1949
1952
1946
1942/1944
1937
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Bremgarten
Brienz

Burgdorf
Burgdorf
Einigen
Florastrasse 8a
Freiburgerstrasse
Giimlingen
Gurten

Gwatt
Herzogenbuchsee
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken
Interlaken, Parkstrasse
Interlaken, Zur Miihle
Kiesen
Kirchberg
Langenthal
Langethal
Liitzelfliih

Lyss
Marienstrasse 26

Miinsingen, Neue Bahnhofstrasse

Muri, Mannried

Muri, Pourtaléestrasse
Rapperswil
Ringgenberg
Rosenbergstrasse 42 + 44
Rosenlaui, Meiringen
Rubigen, Hunzikengut
Schlgsslistrasse
Schlosslistrasse

Spiez

Spiez

Spiez

Spiez

Spiez, Spiezbergstrasse
Thun

Thun

Thun

Thun

Thun, Auf dem Rufeli

Garten am Schloss (vgl. S. 72)
Quaianlage Brienz

Garten E. Mosimann

Garten Ed. Schoch

Garten F. Neuhaus

Garten Hermann P. W. Wanner
Garten Herzog

Garten Moehlon / Hofgut (vgl. S. 72)
Garten am Gurten

Garten L. Moser

Umgebung Fabrik W. Niederhauser
Garten E. Bollmann

Garten Max Héni

Garten Grand Hotel Beaurivage
Garten Hotel Victoria & Jungfrau
Garten Kursaal

Garten Max Reber

Garten N. Schori

Kuranlage Hohe Matte
Schlossareal

Garten Jos. Studer

Garten J. Schneider

Schloss + Garten Kiesen

Garten G. Nyffeler

Garten P. Gugelmann-Bossard (vgl. S. 70)

Garten Max Geiser

Garten Fritz Bichsel

Friedhof

Garten Leibundgut-Gassmann
Garten Ernst Schreiber
Offentliche Garten-Anlage
Garten H. Leo Merz-Carey
Garten W. Nussbaumer
Friedhof und Burganlage

Garten Junghaus

Garten Sidler

Garten Siegrist ?

Garten Sigrist ?

Garten Hotel Spiezerhof
Hotel Eden Kurhaus
Spiezerbucht

Stadtpark Schonegg
Garten E. Miihlethaler
Garten Hoffmann-Gerber
Garten Adolf Lanzrein
Garten Fahrni-Sutter
Garten A. Scholl

Garten C. Rubin
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1918/1944
1915

1911

1945

1911

1946

1898
1917/1918
1913
1935/1936
1944/1945
1938/1945
1945
1946/1948
1950/1951
1943/1947
1944

1945
1943/1954
1937/1953
1934

1945
1915/1916
1910/1912
1912/1923
1913/1914
1916

1948

1918
1937/1942
1945
1947/1948
1946/1947
1947

1948
1913/1916
1919

1912

1912

s.a.
1948/1950
1944/1946
1945/1946
1945/1946
1920

1912

1920
1945/1946
1939/1940
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Thun, Aussere Ringstrasse 36
Thun, Frutigerstrasse

Thun, Monchstrasse 6

Thun, Niesenstrasse

Thun, Reckweg

Thun, Schadau

Vinelz

Wengen

Worb

Kanton Genf
Aniéres

Vandoevres

Kanton Glarus
Engi

Glarus, Spielhof
Mitlodi

Mollis

Mollis

Nifels, Ennetgiessen
Netstal

Niederurnen
Schwanden, In Erlen

Ziegelbriicke

Kanton Graubiinden
Arosa

Arosa

Clavadel

Davos

Davos Platz
Flums

Igis

Ilanz

Klosters
Klosters
Klosters
Klosters, Talweg
Landquart
Madulain
Pontresina
Pontresina

St. Moritz
Thusis

Kanton Luzern
Ebikon

Garten Werner Konig-Moll
Garten Eduard Hoffmann-Gerber
Garten Peter Lanzrein

Garten C. Séquin-Heer

Garten Messner

Garten G. W. von Selve

Garten Wochenendhaus W. Huber
Garten Freund

Garten Hermann Egger

Umgebung Institut Central O.R.T.
Garten F. L. Wurfbain

Garten J.F. Blumer-Kunz
Garten Ch. Streiff-Ritter
Garten Triimpy-Heer

Garten Jenny-Dinner

Garten Schindler-von Tschudi
Garten F. Landolt

Garten E. Copetti

Garten Tschudy-Luchsinger
Garten Peter Jenny

Garten Fritz Jenny

Umgebung Bahnhof
Umgebung Sanatorium Altein
Garten Eugen Tretz
Kurgarten und Golfplatz
Umgebung Niederldndisches Sanatorium
Garten Helbling-Jacob
Garten Schloss Marschlins
Tennisplatz Institut St. Joseph
Garten C. Béhny

Garten S. Nett

Garten R. Pfister-Leuthold

Garten Hans Wehrli-Brunner

Blumenausstellraum Chr. Gensetter-Marugg

Garten Romedi
Garten Hotel Parkhaus
Garten Schlosshotel
Hotel Palace

Garten Rudolf Guyer

Ufergestaltung Innerschachen
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1946/1950
1921
1946
1907/1911
1917/1921
1919/1920
1941/1942
1912
1934

1948
1929

1912

1934
1939/1947
1910/1911
1862/1911
1920

1942

s.a.

1921
1929

1925/1947
1947
1911/1912
1945/1953
1942/1946
1918
1941/1944
1926

1938

1930

1928
1934/1941
1954

s.a.

1912
1912/1924
1906/1929
1916/1930

1934/1945
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Emmen
Entlebuch
Hergiswil
Hochdorf
Hochdorf
Luzern
Luzern
Luzern
Luzern
Luzern

Luzern

Luzern

Luzern

Luzern, Adligenschwilerstrasse 14a
Luzern, Dietschiberg
Luzern, Dreilindenstrasse
Luzern, Gértnerstrasse
Luzern, Maihof

Luzern, Rigistrasse 65
Meggen

Meggen

Oberkirch

Vitznau

Weggis

Weggis

Willisau

Kanton Nidwalden
Stans
Stansstad

Kanton Obwalden
Engelberg

Sachseln

Kanton Schaffhausen
Flurlingen

Schafthausen

Schafthausen

Schafthausen

Schaffhausen

Schaffthausen

Schaffthausen

Schaffhausen, Auf der Platte
Schafthausen, Corallenstrasse
Schafthausen, Floraweg

Schaffthausen, Weinsteigstrasse 49

Garten Weber’s Erben
Garten O. Braun
Umgebung Kirche
Garten M. Lustenberger
Umgebung Statthalteramt
Garten Bellerive

Garten Endemann-Snider
Garten L. von Moos
Garten Sternmatt

Grab M. Jenny-Dahinden

Schweizerische Ausstellung fiir Landwirtschaft, Forstwirt-

schaft und Gartenbau

Umgebung Schiitzenhaus

Umgebung Uberbauung Oberhochbiihl
Garten Alfred Stocker

Garten Sonny-House

Garten Alfred Stocker

Girtnerei + Drei-Familienhaus

Garten Oscar Suter

Garten M. Kesselring

Garten E. Schmid

Garten H. Riitschi

Garten Landeserziehungsheim
Umgebung Ferienheim SMUV (vgl. S. 180)
Garten J. Forbrich

Quaianlage: Kurplatz

Friedhof

Dorfplatz
Bootshafen Hotel Winkelried

Kuranlage Catani’s Hotels AG
Garten Th. Amschwand

Schweiz. Bindfadenfabrik Schaffhausen

Umgebung Spital

Garten B. Moersen

Georg Fischer AG: Garten Gasser

Georg Fischer AG: Hof Wohlfahrtshaus/Werkschule
Georg Fischer AG: Umgebung Verwaltungsgebaude
Georg Fischer AG: Umgebung Wohnkolonie Weinsteg
Garten Moersen

Garten M. Schiffeler

Georg Fischer AG: Umgebung Schwarzwildergiietli
Georg Fischer AG: Privatgarten
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1947
1948/1950
1947/1949
1941
1945/1946
1912
1916
1937
1916/1934
1943
1947/1954

1938/1940
1946/1947
1912
1940
1920/1922
1912
1939
1943/1946
1932
1944
1913/1916
1938/1942
1932
1908/1948
1952

1916
1943/1948

1941/1942
1947/1948

1939/1942
s.a.

1919
1950

1955

1949
1947/1948
1915/1916
1919
1947/1949
1930
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Thayngen
Thayngen

Kanton St.Gallen
Altstiitten

Bad Ragaz

Bad Ragaz, Bahnhofstrasse
Bolligen

Buchs

Degersheim
Degersheim
Ebnat-Kappel

Flums

Lichtensteig

Neu St. Johann
Oberuzwil

Oberuzwil

Rapperswil
Rapperswil
Rapperswil
Rapperswil
Rapperswil-Kempraten
Rheineck

Schwanden

St. Gallen

St. Gallen, Dufourstrasse
St. Gallen, Dufourstrasse
St. Gallen, Stadtpark
Uznach

Uznach

Uznach

Uzwil

Uzwil

Uzwil

Uzwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil
Wattwil
Wattwil
Wattwil

Garten Stamm

Umgebung Katholische Kirche

Garten J. Eugster-Odermatt (vgl. S. 150)
A.G. Kuranstalten Ragaz-Pfifers: Hofgarten
Bepflanzung

Garten Wochenendhaus Rudolf Heberlein
Schaugirtchen X. Moser

Fabrik J. Grauer-Frey: Personalgarten
Garten Grauer-Frey

Privatklinik T. Betschmann

Friedhof

Kleinkindergarten

Begleitgriin Strassenkorrektion Sidwald
Friedhof

Garten Heer und Co.

Evang. Kirchgemeinde: Friedhoferweiterung
Garten N. Gattiker-Tanner

Garten E. Huber

Garten Staehli-Klaesi

Garten Hans Fih

Vorgarten Hotel Lovenhof

Garten Tschudi-Merian

Umgebung Kantonsspital

Garten Billwiller

Garten E. Reichenbach
Gartenbau-Ausstellung St. Gallen (Gasga)
Garten Hoffmann

Garten Schubiger (vgl. S. 67)

Garten Schubiger: Vereinfachung

Garten A. Biihler-Gredig

Garten O. Biihler

Garten Theodor Biihler

Garten R. Dierauer

Freibad

Garten G. Heberlein

Garten R. Heberlein

Grabstitte Georges Heberlein-Stachelin
Heberlein + Co. AG: Garten Rietstein

Heberlein + Co. AG: Umgebung Arbeiterwohnhduser
kolonie In der Wies

Heberlein + Co. AG: Umgebung Baugenossenschaft
Rietwies

Heberlein + Co. AG: Umgebung Fabrikanlage
Heberlein + Co. AG: Umgebung Liegenschaft Merkur
Heberlein + Co. AG: Umgebung Siedlung In der Férch
Heberlein + Co. AG: Umgebung Siedlung Espen
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1955
1951/1952

1928/1947
1926
1944/1946
1947/1949
1950

s.a.

s.a.

1933
1943/1947
1932
1948/1953
1952
1924/1925
1928/1936
1934/1935
1944
1936/1937
1944
1951/1952
s.a.

1944

1928

1911
1935/1941
s.a.
1910/1919
1942/1946
1945/1951
1911
1907/1911
1946

1953

1944
1940/1942
1944/1946
1946
1919/1947

1921/1946

1941/1954
1946

1947/1954
1946/1950
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Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil

Wattwil, Tiietlisberg
Wattwil, Volkshausstrasse
Wattwil, Wiesental
Weesen

Wil

Wil, nach Rossriiti
Wildhaus

Kanton Schwyz
Arth

Béch

Freienbach
Kiissnacht

Schwyz

Schwyz

Schwyz

Kanton Solothurn
Attisholz

Derendingen

Dornach

Grenchen

Hégendorf
Lugano-Sorengo
Solothurn

Solothurn

Solothurn

Kanton Tessin
Altanca

Castagnola
Gerra-Gambarogno
Giubiasco

Locarno, Villa Fiorita
Lugano

Lugano, Quai Giocondo Albertolli
Lugano/Aldesago
Lugano/Sorengo
Lugano/Sorengo

Melide, Strada Comunale
Ranzo

Salorini

Sorengo

Heberlein + Co. AG: Umgebung Wohnkolonie Brendi
Umgebung Dorfkorporation

Umgebung Soldatendenkmal

Vorgirten: Neudorf

Garten H. Vogt

Heberlein + Co. AG: Tennisplitze

Heberlein + Co. AG: Umgebung Fremdarbeiterunterkunft
Umgestaltung Bucht

Baumschule Emil Bernhard

Umgebung Kapuziner Kloster

Ferienhaus M. Konig

Garten Jos. Biirgi-Poels

Garten Alfred Zangger

Garten Weekendhaus Lewenstein
Umgebung Kirchgemeindehaus
Garten Max Felchlin

Garten von Reding

Umgebung Bundesbriefarchiv

Garten Hiibeli

Garten Koch - von Vigier

Garten Georg Stadler

Garten C. Schmid-Krebs

Umgebung Tuberkulosenheilstitte Allerheiligenberg
Umgebung Sanatorium St. Anna

Garten Dahlem

Garten H. Meyer-Alter

Umgebung Muttergotteskirche

Grab Landolt

Garten A. G. Meyer (vgl. S. 75)
Garten R. Hauser -Studer (Mimosa)
Garten F. Cattaneo

Garten Richard Vogt

Garten Hotel du Parc

Umgebung Casino Teatro

Garten Ernesto Marlier

Garten Sanatorium St. Anna
Garten Casa Panera

Garten Hermann Ernst

Garten Winistorfer

Garten Giacomo Landolt

Garten Pedrolini
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1941/1944
1952/1953
1950/1951
1946/1947
1946
1954/1955
1946
1944/1949
1946
1947
1947/1951

1923/1924
1917
1946
1941
1927
1950
1934//1943

1926/1951
1915
1912
1918
1949/1954
1933/1934
1925/1926
1930
1952/1955

1944
1920-1922
1945/1947
1945
1942
1914/1915
1929
1928
1933/1934
1921
1942/1943
1945/1946
1954
1945
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Torre

Kanton Thurgau
Amriswil

Bischoffszell

Biirglen

Ermatingen

Ermatingen

Frauenfeld

Frauenfeld

Frauenfeld

Frauenfeld

Frauenfeld

Frauenfeld, Junkholz- / Gerlikonerstrasse
Frauenfeld, Kurzenerchingerstrasse
Frauenfeld, Oberkirchstrasse
Islikon

Kreuzlingen
Kreuzlingen

Mammern
Mannenbach
Niederuzwil

Pfyn

Pfyn

Pfyn

Roggwil

Romanshorn

Rorschach

Schlatt bei Diessenhofen
Schonenberg

Sonterswil

Steckborn

Steckborn

Weinfelden

Kanton Uri

Altdorf

Altdorf, Bahnhofstrasse
Erstfeld

Kanton Waadt
Apples
Lausanne

Les Crenées, Coppet

Garten Antognini-Pagani

Umgebung Reformierte Kirche

Garten A. Traber

Umgebung Landwirtschaftliche Schule
Garten O. Russ

Umgebung Hotel Adler

Badanlagen

Friedhof Kurzdorf

Friedhof Oberkirch

Garten A. Altwegg

Umgebung Kantonsspital

Garten Hermann Sigg
Gewerbeschulhaus

Umgebung Wohnbaugenossenschaft Hofwiese
Umgebung Teigwarenfabrik

Garten V. Herosé

Strandbad

Weekend-Haus Wiki

Park Schloss Eugensberg (vgl. S. 61)
Garten Adolf Biihler

Garten Lehrerhaus Pfyn
Pfarrhausgarten Pfyn
Vigogne-Spinnerei Pfyn (vgl. S. 93)
Garten G. Glur-von Arx
Evangelischer Friedhof

Umgebung Verwaltung E. B. G.

Georg Fischer AG: Paradiesgarten: Klostergut Paradies

Umgebung Seidenstoffweberei
Umgebung Gutshof Sonnenhof
Garten Lenzin
Wochenendgarten A. Frohlich
Umgebung Gresser & Co

Garten Schmid
Garten E. Renner
Garten V. J. Gassler

Garten Ch. Hepp
Garten Blanchod
Garten H. de Pourtalés
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1936

1943/1954
1919
1946/1947
1937/1938
1953

1949

1949
1949/1955
1955
1951/1952
1927
1944/1947
1947
1949/1952
1924
1908/1955
1939/1954
1904/1916
s.a.
1949/1950
1916
1916/1918
1934/1949
1949/1951
1948/1949
1945/1948
1944/1948
1946

1940
1946/1947
1944/1948

1950
1936/1937
1940/1941

1921
1927
1927
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Kanton Zug

Baar

Cham, Alpenblick
Cham, Hiinenbergstrasse
Cham, Im Dersbach
Risch

Unterdgeri

Unterégeri

Unterédgeri, Alb Zumbach
Walchwil, Klausenegg
Zug

Zug

Zug

Zug

Zug, Ageristrasse
Zug, Ageristrasse
Zug, Blumenhof

Zug, Briischenrain
Zug, Geisbodenstrasse
Zug, Guggithal

Zug, Hennebiihl

Zug, Hennenbiihl
Zug, Hohenweg

Zug, Hohenweg

Zug, Rosenbergweg
Zug, Rosenbergweg
Zug, Schwertstrasse

Zug, Schwertstrasse

Ausland

Deutschland, Emmishoffen, Konstanzer Strasse

Deutschland, Freiburg i. Breisgau

Deutschland, Freiburg i. Breisgau,
Kartenserstrasse,

Deutschland, Miinchen

Deutschland, Tiengen bei Waldshut,
Béderstrasse 7

Frankreich, Jaegersthal

Frankreich, Lune, 41 Chemin de Tassin
Frankreich, Niederbronn

Frankreich, Reichshoffen

Frankreich, Reichshoffen

Italien, Cadenabbia

Italien, Florenz

Italien, Palazzollo sull‘ Oglio

Italien, Strada statale dello Stelvio, Merate

Italien, Venedig

Umgebung Spinnerei an der Lorze
Garten Jean Villiger

Garten E. Jung

Seegarten W. Spiller

Garten Bach

Garten E. Pollak

Umgebung Sanatorium Adelheid
Garten Hotel Pension Seefeld
Garten Meng

Garten O. Egloff

Garten Aug. Stocklin

Garten Bracher

Garten Keiser

Garten Ageristrasse

Garten Ageristrasse

Garten R. Bossard

Garten J. Kautz

Garten Schonenberger
Garten Fischlin-Carpentier
Garten Wilhelm Glaser
Garten U. Frohlicher

Garten E. und F.

Garten E. und F.

Garten Carl Andermatt
Garten X. Schmid

Garten Schwertstrasse

Garten Schwertstrasse

Garten Louis Raichle
Garten Kirsch und Flechner
MEZ-Park: MEZ AG

Deutsche Siedlungsausstellung 1934: Jahresausstellung

,,Garten und Heim*
Garten Theresia Kraft

Garten Dominique de Dietrich
Garten R. Meyer

De Dietrich + Co.: Administration Niederbronn

De Dietrich + Co.: Garten Direktor

De Dietrich + Co.: Umgebung Usines Reichshoffen

Garten Casa alla Marianna

Garten Martin

Garten Ernesto Niggeler (vgl. S. 97)
Direktorengarten: Tessitura di Merate S.A.
Garten Guetta
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1944/1945
1940/1949
1938/1939
1944
1912/1913
1916
1934/1935
1932
1948
1938
1916/1917
1921
1926
1946
1946
1917
1939/1940
1917
1938
1927
1927
1946/1948
1946/1948
1922
1918
1946
1946

1913/1915
s.a.
1954/1955

1934

1955

1927/1936
1937
1948/1950
1932/1934
1944/1950
1950

s.a.
1924/1925
1947/1949

s.a.
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Italien,Cadenabbia Garten Marguerita 1950
Lichtenstein, Schaan Garten Rudolf Ruscheweyh 1943/1945
Lichtenstein, Vaduz Garten im Burggraben Fiirstlich Schloss Vaduz 1943/1945
Lichtenstein, Vaduz Garten Immo Zedel 1948
Lichtenstein, Vaduz Umgebung Liechtenst. Landesbank und Regierungsgebdude 1949/1950
Osterreich, Kennelbach bei Bregenz Spinnerei Kennelbach s.a.

Polen, Bialystok Garten Fr. Richter: Umédnderung 1917
Ruménien, Hermannstadt (Sibiu) Garten S. Dachler 1924/1934
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Abb. 74/S. 110 Schweizerische Bauzeitung (1927), 45.Jg., Nr.25, S.333
Abb. 75/S. 110 RUEGG (1997), S.27

Abb. 76/S. 112 Das Werk (1927), 14.Jg., Nr.10, S.299

Abb. 77/S. 112 Das Werk (1927), 14.Jg., Nr.2, S.33

Abb. 78/S. 114 BUND SCHWEIZERISCHER GARTENGESTALTER (1930), Titelseite
Abb. 79/S. 114 BUND SCHWEIZERISCHER GARTENGESTALTER (1930), S.15
Abb. 80/S. 117 Nachlass Ammann

Abb. 81/S. 119 Nachlass Ammann

Abb. 82/S. 120 Archiv gta, Nachlass Alfred Roth

Abb. 83/S. 121 Archiv gta, Nachlass Sigfried Giedion

Abb. 84/S. 121 Archiv gta, Nachlass Sigfried Giedion

Abb. 85/S. 123 Nachlass Ammann

Abb. 86/S. 124 Nachlass Ammann

Abb. 87/S. 125 Nachlass Ammann

Abb. 88/S. 127 KUNSTHAUS ZURICH (1929), o. Seitenangabe
Abb. 89/S. 127 KUNSTHAUS ZURICH (1929), o. Seitenangabe
Abb. 90/S. 129 IMBERT (1993), S.133
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Abb. 91/S. 131 Nachlass Ammann

Abb. 92/S. 131 Nachlass Ammann

Abb. 93/S. 132 Nachlass Ammann

Abb. 94/S. 132 Nachlass Ammann

Abb. 95/S. 134 Privatbesitz Familie Ammann, Ziirich

Abb. 96/S. 135 HOLMDAHL et.al. (1950), S.138

Abb. 97/S. 135 Das Werk (1933), 20.Jg., Nr.7, S.195

Abb. 98/S. 136 Das Werk (1933), 20.Jg., Nr.7, S.197

Abb. 99/S. 138 HOLMDAHL et.al. (1950), S.57

Abb. 100/S. 138 Archiv gta, Nachlass Sigfried Giedion

Abb. 101/S. 139 Die Gartenkunst (1933), 46.Jg., Nr.1, S.169

Abb. 102/S. 140 Nachlass Ammann

Abb. 103/S. 142 Das Werk (1933), 20.Jg., Nr.7, S.207

Abb. 104/S. 142 Nachlass Ammann, Ausstellungkatalog Ziiga, Sondernummer, S.17
AbD. 105/S. 145 Schweizer Spiegel (1943), 19.Jg., Nr.2, S.33

Abb. 106/S. 148 KUNSTGEWERBEMUSEUM DER STADT ZURICH (1933), S.5
Abb. 107/S. 148 TAUT (2003), S.24

Abb. 108/S. 150 Schweizerischer Gartenbau (1907), 20.Jg., Nr.20, S.163
Abb. 109/S. 150 Nachlass Ammann

Abb. 110/S. 153 Nachlass Ammann

Abb. 111/S. 153 Nachlass Ammann

Abb. 112/S. 155 Nachlass Ammann

Abb. 113/S. 156 Nachlass Ammann

Abb. 114/S. 156 Nachlass Ammann

Abb. 115/S. 157 Das Werk (1938), 25.Jg., Nr.4, S.109

Abb. 116/S. 157 Nachlass Ammann

Abb. 117/S. 159 WEILACHER (2001), S.34

Abb. 118/S. 160 DUTTWEILER (1939), S.83

Abb. 119/S. 160 DUTTWEILER (1939), S.80

Abb. 120/S. 163 Nachlass Ammann

Abb. 121/S. 165 Zircher Monats-Chronik (1939), 8.Jg., Nr.7, S.151
Abb. 122/S. 165 Das Werk (1939), 26.Jg., Nr.7, S.221

Abb. 123/S. 166 Ziircher Monats-Chronik (1939), 8.Jg., Nr.7, S.149
Abb. 124/S. 166 Ziircher Monats-Chronik (1939), 8.Jg., Nr.7, S.148
AbD. 125/S. 168 Das Werk (1939), 26.Jg., Nr.7, S.207

ADb. 126/S. 168 Das Werk (1939), 26.Jg., Nr.7, S.208

Abb. 127/S. 169 Das Werk (1939), 26.Jg., Nr.7, S.210

Abb. 128/S. 169 Das Werk (1939), 26.Jg., Nr.7, S.209

Abb. 129/S. 174 Nachlass Ammann

Abb. 130/S. 174 Nachlass Ammann

Abb. 131/S. 175 WEILACHER (2001), S.42

Abb. 132/S. 177 Nachlass Ammann

Abb. 133/S. 178 Nachlass Ammann

Abb. 134/S. 178 Nachlass Ammann

Abb. 135/S. 180 Schweizerische Bauzeitung (1945), 63.Jg., Nr.21, S.250
Abb. 136/S. 182 Nachlass Ammann
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Abb. 137/S. 182 Nachlass Ammann

Abb. 138/S. 186 Das Werk (1939), 26.Jg., Nr.7, S.223

Abb. 139/S. 191 Weiterbauen (1936), Nr.6, Beilage der Schweizer Bauzeitung. S.44
Abb. 140/S. 193 Nachlass Ammann

Abb. 141/S. 195 MEILI (1941), S.11

Abb. 142/S. 197 EISINGER (2001), S.56

AbbD. 143/S. 197 Werk (1943), 30.Jg., Nr.7, S.209

ADb. 144/S. 199 BAUMANN et.al (1979), S.128

Abb. 145/S. 199 MAURIZIO (1952), S.135

Abb. 146/S. 201 Nachlass Ammann

Abb. 147/S. 203 ANDERSSON (1998), S.228

ADbb. 148/S. 204 MAURIZIO (1952), S.135

Abb. 149/S. 206 Baugeschichtliches Archiv Ziirich

Abb. 150/S. 209 CAROL (1949), Tafel F

Abb. 151/S. 210 Nachlass Ammann

Abb. 152/S.212 CAROL (1949), S.67

Abb. 153/S.212 Nachlass Ammann

Abb. 154/S. 214 Werk (1947), 34.Jg., Nr.5, S.146

Abb. 155/S. 215 Nachlass Ammann

Abb. 156/S. 215 Nachlass Ammann

Abb. 157/S.217 FINANZAMT DER STADT ZURICH (1958), S.19
Abb. 158/S. 219 Archiv gta, Nachlass Albert Heinrich Steiner

Abb. 159/S. 219 Archiv gta, Nachlass Albert Heinrich Steiner

ADbb. 160/S. 222 Archiv gta, Nachlass Sigfried Giedion

Abb. 161/S. 225 OECHSLIN (2001), S.156

Abb. 162/S. 225 Schweizerische Bauzeitung (1936), 54.Jg., Nr.21, S.232
Abb. 163/S. 226 Nachlass Ammann

Abb. 164/S. 226 Nachlass Ammann

Abb. 165/S. 228 Baugeschichtliches Archiv Ziirich

Abb. 166/S. 231 Stadtarchiv Ziirich

Abb. 167/S. 231 Archiv gta, Nachlass Albert Heinrich Steiner

Abb. 168/S. 233 Nachlass Ammann

Abb. 169/S. 233 Nachlass Ammann

Abb. 170/S. 234 Stadtarchiv Ziirich

Abb. 171/S. 237 AMMANN (1955), S.173

Abb. 172/S. 237 Nachlass Ammann

Abb. 173/S. 239 Archiv gta, Nachlass Albert Heinrich Steiner

Abb. 174/S. 239 Schweizerische Bauzeitung (1944), 62.Jg., Nr.1, S.5
Abb. 175/S. 241 Nachlass Ammann

Abb. 176/S. 244 Schweizerische Bauzeitung (1941), 59.Jg., Nr.15, S.173
Abb. 177/S. 246 Baugeschichtliches Archiv Ziirich

Abb. 178/S. 247 Staatsarchiv des Kantons Ziirich
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7.5 Lebenslauf von Johannes Stoffler

Geboren 8.August 1971 in Freiburg im Breisgau (D)

Familienstand  Verheiratet mit Gabriela Dannenberger Stoffler, zwei Kinder

Schulbildung

1978-1991 Grundschule und Gymnasium

1991 Abitur am Quenstedt - Gymnasium Mdssingen, Kreis Tiibingen

Zivildienst

1991-1992 Diakoniekrankenhaus Freiburg im Breisgau

Studium

1992-1993 Architektur, Stadtplanung, Landschaftsplanung an der Universitit Gesamthochschule
Kassel

1994-1999 Landschafts- und Freiraumplanung an der Universitdt Hannover

1997-1998 Landscape Architecture an der Leeds Metropolitan University (GB)

1999 Diplom an der Universitdt Hannover. Note "sehr gut".

Berufliche Tatigkeiten

1992 Praktikum im Garten- und Landschaftsbau, Fa. Friedrichs, Tiibingen

1993 Praktikum in der Gartendenkmalpflege, Stiftung Weimarer Klassik, Weimar

1998 Praktikum in der Objektplanung, Hannetel & Associés, Paris

1993-1997 Freie Mitarbeit im Planungsbiiro Dr. Michael Rohde, Hannover

2000-2002 Mitarbeit bei Hager Landschaftsarchitektur AG, Ziirich

2002 Lehrauftrag fiir Kulturgeschichte, Hochschule Rapperswil

2003 Lehrauftrag und konzeptionelle Mitarbeit am Nachdiplomkurs Gartendenkmalpflege,
Hochschule Rapperswil

seit 2002 Assistent in Lehre und Forschung am Institut fiir Landschaftsarchitektur, Professur Girot,
ETH Ziirich

seit 2003 Doktorand an der ETH Ziirich bei Prof. Christophe Girot und Korreferent Prof. Dr. Udo
Weilacher

2005 Gastredaktor der Zeitschrift Anthos

seit 2006 Redaktor der Zeitschrift Topiaria Helvetica

seit 2006 Geschiftsfihrer Forum Landschaft, Bern
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Dank

7.6 Dank

Auf meinem beschwerlich-lustvollen Marsch durch die Zeitgeschichte konnte ich stets auf die
moralische und fachliche Unterstiitzung von vielen Freunden, Zeitzeugen und Fachleuten zdhlen. Thr
Interesse am Thema und ihre oftmals nur scheinbar arglosen Fragen waren fiir mich immer wieder
Ansporn und Kontrolle. Thnen allen sei gedankt, auch jenen, die folgend nicht erwéhnt sind.

Ein grosser Dank geht an die Familie Ammann, die den Ammann-Nachlass eigens fiir diese Arbeit
temporér zu Forschungszwecken zur Verfiigung gestellt hat. Doch nicht nur dieses Privileg, auch die
vielen anregenden Gesprdche mit Peter und Brunhilde Ammann iiber (Schwieger-) Vater Gustav, sein
Werk und seine Kollegen sowie mit Beatix Ammann iiber die Pflanzenverwendung jener Zeit, gaben
mir viele Anregungen. Dafiir und fiir den immer so gastfreundlichen Empfang im Hause Ammann
mochte ich mich recht herzlich bedanken.

Die Gelegenheit tiberhaupt, iiber dieses Thema forschen zu diirfen und mit ihm ein finanzielles Aus-
kommen zu finden, verdanke ich dem Vertrauen und einem wohlformulierten ETH-Forschungsantrag
von Christophe Girot, Udo Weilacher und Annemarie Bucher. Meinem Doktorvater Christophe Girot
danke ich vor allem fiir seine grosse fachliche und politische Unterstiitzung meiner Arbeit und fiir die
Freiheiten, die er mir immer eingerdumt hat. Sein piddagogisches Gespiir hat meinen Blick immer
wieder vom Detail auf die Zusammenhinge gelenkt. Meinem Korreferent Udo Weilacher danke ich
herzlich fiir seine Begeisterung fiir das Thema, die er an mich immer wieder weitergegeben hat. Von
unseren ausfiihrlichen Diskussionen, kontrovers oder einvernehmlichen, hat diese Arbeit sehr viel
profitieren kdnnen. Ganz besonders danken mochte ich auch Annemarie Bucher, meiner geschitzten
Biirokollegin und Freundin, die — ohne sich zu exponieren — iiber ein beeindruckendes Wissen iiber
schweizerische Gartengeschichte verfiigt, das langst nicht beim Garten endet. Thre unkonventionelle
Denkweise und ihr kompetenter Rat sind mir immer eine grosse Hilfe gewesen. Brigitt Sigel, die diese
Arbeit in Teilen mit ihrer grossen wissenschaftlichen Erfahrung begleitet hat und die mir schon vor
dieser Arbeit immer wieder ihr kritisches Auge geliehen hat, sei an dieser Stelle auch recht herzlich
gedankt. Ebenso Michael Rohde, der schon frith meinen Blick dafiir gescharft hat, dass eine
theorestische Arbeit wie diese ganz praktische, gartendenkmalpflegerische Relevanz haben kann.

Zahlreiche Zeitzeugen und Liebhaber von Ammann-Gérten haben mir immer wieder neben wichtigen
Einzelhinweisen ein Gefiihl fiir das Kolorit der Zeit vermitteln konnen. Dazu gehort der quirlige und
hilfsbereite Landschaftsarchitekt Albert Zulauf, dessen Generation Ammann "beerbt" hat. Dr. Jakob
B. Meyer, der Sohn von Peter Meyer, hat fiir mich die Korrespondenz seines Vaters durchforstet.
Auch Andreas Sulzer, der Ammann noch gekannt hat und seinerzeit bei Cramer, Mertens und Leder
arbeitete, tiberschiittete mich formlich mit Geschichte und Geschichten. Herr Emil Miiri, langjéhriger
Leiter der Baumschule bei Mertens, gab mir von seiner Warte interessante Hinweise iiber die
Pflanzenverwendung der Zeit und ihren allméhlichen Niedergang nach 1950. Bei Weitem nicht alle,
aber dennoch viele Ammann-Gartenbesitzer waren sich der Bedeutung ihrer Géarten wohl bewusst und
konnten zahlreiche Hinweise iiber sie geben. Frau Ruth Tardent, ehemalige Mieterin des Hauses
Alfred Debrunner, entpuppte sich als leidenschaftliche Gértnerin und 6ffnete geduldig die Garten-
pforte. Isabelle Fischer und Lucia Albers zeigten entgegenkommend alte Dokumente und Lorenzo
Busetti aus Palazzolo sull‘Oglio, der Pianist mit Wirtschaftsdiplom, lud mich zum Spaziergang in
seinen geliebten Garten ein, den er sogar unlédngst wieder originalgetreu renovieren liess.

Hilfe wurde mir auch von anderen Forschenden und geschichtlich interessierten Fachleuten zuteil. So
stellte mir Roland Raderschall das Manuskript seines dichten Vortrags iiber Gustav Ammann zur
Verfiigung und Judith Rohrer iiberliess mir ihren Ammann-Ordner, den ich schlechten Gewissens
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zwei Jahre lang behalten durfte. In Christoph Wiesers Dissertation iber die Entwicklung des
Funktionalismusbegriffs 1930-1950 in der Schweiz und Schweden, die mir der Autor genau zum
richtigen Zeitpunkt zum Geschenk machte und in dem hervorragenden Buch von Katharina Medici-
Mall iiber Peter Meyer fand ich viele meiner Gedanken aus anderer Sicht auf den Punkt gebracht. Eeva
Ruoff vermittelte mir Kontakte zu Zeitzeugen, Martin Klauser gab mir die Adresse des einzigen
Japan-Gartens von Ammann, Mirjam Bucher-Bauer half mit besagten neugierigen Fragen und einer
klirenden Ubersetzung aus dem Schwedischen und Adrian Ulrich war ganz einfach zur rechten Zeit
am rechten Ort. Das Archiv fiir Schweizer Landschaftsarchitektur in Rapperswil zeigte sich bei
meinen vielen Fragen immer wieder entegenkommend. Insbesondere Heinz Schrammli verdanke ich
den wertvollen Hinweis auf den Artikel "Neutral" im Zusammenhang mit meinem Kapitel
"Grof3deutschland in den Gérten der Schweiz". Ein grosses Dankeschdon geht auch an das Archiv gta,
an Bruno Maurer und seine kompetenten und hilfsbereiten Mitarbeiter sowie an Marta Knieza, die
wirbelnde Archivarin des Ammann-Nachlasses, ohne deren grossen personlichen Einsatz ein
sinnvolles Arbeiten kaum moglich gewesen wiére.

Hinsichtlich Ammanns Verflechtungen mit Deutschland und Schweden gaben mir Heino Grunert,
Claus Lange, Katrin Lesser, Uwe Schneider, Jane Sorensen, Joachim Wolschke-Bulmahn wertvolle
Hinweise und erdffneten neben Altbekanntem auch zahlreiche neue Fihrten. [hnen sei ebenso gedankt
wie vielen tiberaus hilfreichen Fachleuten in Stockholm. So verdanke ich Klaus Stritzke, dem Biiro-
erben Sven Hermelins, entscheidende Hinweise zur Aussenraumgestaltung der Stockholmer Ausstel-
lung 1930 und Thorbjérn Andersson fiir seine Artikel zum Thema, die er mir zukommen liess. Auch
Torsten Wallin und Dave Ryan halfen bei der Anndherung an die Gartenkultur Skandinaviens.

Fiir ihre kritische Korrektur des Textes geht ausserdem ein grosser Dank an Barbara Vogt, Claudia
Moll und an meinen Vater, Hans-Dieter Stoffler.

Der grosste Dank gebiihrt jedoch meiner Frau Gabrielle Dannenberger Stoffler, die diese Arbeit in
zahlreichen Diskussionen insgeheim mitgestaltet und mich in der turbulenten Zeit unserer
Familiengriindung immer unterstiitzt hat, ohne sich selbst zu vergessen.

322





